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Resumen

Esta investigacion abordo el problema de la ensefianza tradicional en el area de Educacion
Artistica y Cultural (EAC) en la Institucion Educativa Gimnasio del Calima. Se partio de la
identificacion de una practica docente limitada al dibujo técnico y desvinculada de las
orientaciones curriculares nacionales. A través de los objetivos se fortalecieron las competencias
de sensibilidad perceptiva, produccidén-creacion y comprension critico-cultural en estudiantes de
grado noveno mediante una secuencia didactica innovadora basada en la fotografia. Se emple6
una metodologia cualitativa con enfoque de investigacion-accion, implementada durante el ano
2025 con una muestra intencional de nueve estudiantes. La intervencion incluy6 19 actividades
que integraron la aplicacion de recursos compositivos, el uso del celular, técnicas analogas como
la camara estenopeica y la exploracion del contexto local. Los datos se recolectaron mediante
observacion participante, diario de campo, grupo focal y entrevistas semiestructuradas. Los
resultados evidenciaron transformaciones significativas en el que los estudiantes desarrollaron
una mirada critica hacia su entorno, expresaron ideas y emociones con mayor intencionalidad
visual y valoraron su identidad cultural a través de proyectos fotograficos documentales. La
investigacion concluy6 que la propuesta no solo actualizé la ensefianza artistica, sino que
posicion¢ la fotografia como un lenguaje contemporaneo, accesible y potente para articular el
arte con la vida cotidiana, ofreciendo un modelo replicable de innovacion educativa

contextualizada y alineada con los principios de una educacion integral.

Palabras clave: Cultura, Educacion Artistica, Sensibilidad Perceptiva, Produccion —

Creacion, Compresion Critico — Cultural.
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Introduccion

En Colombia, la educacion artistica ha experimentado transformaciones significativas en
las ultimas décadas, evolucionando desde enfoques tradicionales hacia perspectivas mas
integrales que reconocen el arte como un lenguaje fundamental para el desarrollo humano y la
construccion de identidad cultural (Ley 397 de 1997). En respuesta a esta realidad, el Ministerio
de Educacion Nacional (MEN, 2021) ha actualizado las orientaciones curriculares para la
Educacioén Artistica y Cultural (EAC) estableciendo tres competencias fundamentales que deben
articularse de manera coherente: la sensibilidad perceptiva, la produccién-creacion y la
comprension critico-cultural.

Dichas competencias buscan trascender la vision del arte como mera actividad
complementaria, para posicionarlo como "un conjunto de conocimientos, habilidades, actitudes,
comprensiones y disposiciones cognitivas, socioafectivas y psicomotoras apropiadamente
relacionadas entre si" (MEN, 2006, p. 49) que contribuyen significativamente a la formacion de
los estudiantes. Frente a este panorama, resulta necesario repensar la ensefianza de la EAC desde
una perspectiva mas amplia y que se conecte con la realidad sociocultural.

Por tal razén, este proyecto de investigacion se centro en fortalecer las competencias en el
area de Educacion Artistica y Cultural en los estudiantes de grado noveno de la institucion
Educativa Gimnasio del Calima, a través de una intervencion pedagodgica innovadora centrada en
la ensefianza de la fotografia, bajo un enfoque cualitativo, empleando la investigacion-accion
como método principal. Para ello, se disefid una secuencia didactica estructurada en diez y nueve
(19) actividades, organizadas en dos bloques tematicos. La intervencion se implementd con una
muestra intencional de nueve (9) estudiantes de noventa y ocho (98) que conforman el grado

noveno de la L.LE. Gimnasio del Calima durante el afio lectivo 2025.



La finalidad principal del desarrollo de este trabajo fue fortalecer las competencias de la
EAC en los estudiantes de grado noveno, evaluando si la secuencia didéctica basada en la
fotografia era pertinente y eficaz para lograrlo. Esto se logro a través del desarrollo histérico y
actual del area de EAC en la institucion mediante analisis documental y percepciones de la
comunidad educativa; el disefio de la secuencia didéctica innovadora y la valoracion del impacto
de su implementacion en el fortalecimiento de las competencias artisticas y culturales.

Finalmente, la estructura del trabajo estd organizada de la siguiente manera, tras la
introduccion, se presenta el planteamiento del problema y el contexto institucional y sociocultural
de Calima El Darién, seguido de la justificacion y el marco tedrico que sustenta el enfoque de las
competencias de la EAC. A continuacion, se detallan los antecedentes nacionales e
internacionales relacionados con la ensenanza de la fotografia en educacion. En el método se
aplicaron multiples instrumentos de recoleccion de datos, observacion participante, diario de
campo, entrevistas semiestructuradas y un grupo focal, ademas, del procedimiento en sus cuatro
fases (planificacion, accion, observacion y reflexion). Posteriormente, se presentan los resultados
obtenidos, organizados segun los tres objetivos especificos.

Estos hallazgos se ponen en didlogo con la literatura y denotan la importancia de la
inclusion de la fotografia en el curriculo escolar, constituyendo un modelo de innovacion
educativa concreto, replicable y contextualizado, en el que se integran metodologias activas, el
uso de tecnologia (teléfono movil), participacion comunitaria y reflexion critica. Igualmente,
posiciona la EAC como un campo de conocimiento autdbnomo, dindmico y profundamente
conectado con la vida de los estudiantes. Se culmina en unas conclusiones que sintetizan los
aprendizajes, las implicaciones y las propuestas de futuro, acompafiadas de las referencias

bibliograficas y los anexos que respaldan toda la investigacion.
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Planteamiento del Problema

En Colombia, la Ley General de Cultura (Ley 397 de 1997) establece en su articulo 65 la
integracion de la educacion artistica con el ambito cultural, dando origen a la Educacion Artistica
y Cultural (EAC). Esta area se reconoce como fundamental para la construccion de conocimiento,
al vincular la expresion, la creacion, el reconocimiento y la valoracion de la diversidad cultural
del pais (Ministerio de Cultura, 1997). En coherencia con este marco normativo, el Plan Nacional
Decenal de Educacion (PNDE) 2016-2026, plantea la necesidad de ajustar los curriculos
educativos para responder a las caracteristicas y demandas de los contextos regionales y locales,
“sin dejar de lado la diversidad cultural y territorial” (PNDE, 2016, p.14).

En respuesta a estas directrices, el Ministerio de Educacion Nacional (MEN), publico en
2021 las "Orientaciones Curriculares para la Educacion Artistica y Cultural en Educacion Bésica
y Media", actualizando los Lineamientos Curriculares de Educacion Artistica (2000) y las
Orientaciones Pedagdgicas para la Educacion Artistica en Basica y Media -Documento 16-
(2010), emitidos previamente por el mismo organismo.

El nuevo documento sostiene que las practicas artisticas son generadoras de conocimiento
pedagdgico y didactico, y que la EAC debe favorecer el aprendizaje artistico en los estudiantes,
vinculandolo estrechamente con la cultura. En este sentido, el MEN enfatiza en la integracion de
diversas disciplinas artisticas, entre ellas: el teatro, la danza, las artes plasticas, la musica, los
audiovisuales y la literatura y propone nuevos enfoques pedagogicos que integren la diversidad
expresiva y cultural, bajo la comprension de que, “La EAC requiere desplegar la experiencia
artistica mas alla de su expresion técnica y estética” (MEN, 2021, p. 14).

De este modo, la EAC integra elementos conceptuales, pedagdgicos y dimensiones
culturales, a partir de tres competencias especificas: sensibilidad perceptiva, produccidén-creacion,

y comprension critico-cultural. Estas competencias interrelacionadas constituyen una orientacion
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fundamental para el disefio de propuestas educativas innovadoras, que sean pertinentes para las
necesidades de los estudiantes y se adapten a las oportunidades que ofrecen los diversos
contextos colombianos (MEN, 2021).

Cabe destacar que, pese a los esfuerzos por reconocer la EAC en el contexto cultural
posmoderno (MEN, 2021), se mantiene una contradiccion entre lo que se plantea desde el
discurso institucional y lo que ocurre en el aula: mientras que las politicas promueven enfoques
creativos e innovadores, algunos docentes suelen basarse en actividades predisefadas centradas
en el trabajo manual y artesanal, lo que conduce a practicas repetitivas y rutinarias (Rodriguez et
al.,2014).

A ello se suma lo planteado por Rojas (2020), quien sefiala que la ensefianza en el aula
carece de elementos que impacten la creatividad e imaginacién, reduciéndose al uso de materiales
tradicionales como papel, témpera, crayolas y lapices de dibujo, sin integrar recursos
tecnologicos que amplien las posibilidades expresivas del estudiante. Esta limitada aplicacion de
enfoques innovadores se evidencia en la Institucion Educativa Gimnasio del Calima, donde el
investigador del presente estudio- docente de la institucidon educativa en mencion- ha
identificado, a través de su experiencia y observacion directa, que el area de educacion artistica y
cultural aun carece de una propuesta curricular actualizada e innovadora.

El plan de area vigente fue actualizado en 2023, se fundamenta en el Documento 16:
“Orientaciones Pedagdgicas para la Educacion Artistica en Basica y Media” (MEN, 2010), las
actividades se concentran en técnicas tradicionales y practicas repetitivas, enfocadas
principalmente en el dibujo, la pintura y las manualidades. Las clases se limitan a la ejecucion de
ejercicios rutinarios lo que ha generado una percepcion de rutina y desinterés por parte de los
estudiantes e incluso algunos profesores. Asi mismo, las experiencias pedagdgicas externas son

escasas, lo que restringe la innovacion didéctica y limita la conexion entre los estudiantes con su



12

entorno social y cultural. Adicionalmente, el area de EAC ocupa un lugar secundario dentro del
curriculo institucional. Esto se evidencia desde el Proyecto Educativo Institucional [PEI] (2024),
donde la distribucién horaria asignada a esta asignatura es menor en comparacion con otras areas
del conocimiento.

En consecuencia, persiste una brecha entre la politica y la practica. Estudios recientes
sefalan que, en muchas instituciones educativas, la ensefianza de la EAC se mantiene anclada en
actividades tradicionales centradas en el dibujo, la pintura y las manualidades, sin incorporar
lenguajes contemporaneos como la fotografia (Rodriguez & Montoya, 2020). Esta desconexion
genera desinterés en los estudiantes y subvalora el area dentro del curriculo escolar.

En la Institucion Educativa Gimnasio del Calima, esta problematica es evidente. El plan
de area vigente (2023) se fundamenta en documentos curriculares de 2010, priorizando el dibujo
técnico y excluyendo lenguajes contemporaneos como la fotografia, a pesar de que el entorno
local ofrece multiples oportunidades para una ensefanza artistica contextualizada. Ademas, el
area de educacion artistica ocupa un lugar secundario en el Proyecto Educativo Institucional
(PEI 2024), con una carga horaria reducida y escasas experiencias pedagogicas externas. Esta
situacion limita el desarrollo de competencias artisticas integrales y desconecta a los estudiantes

de su realidad sociocultural.

Justificacion
La presente investigacion busco fortalecer las competencias artisticas y culturales de los
estudiantes de grado noveno de la Institucion Educativa Gimnasio del Calima, ubicada en el
municipio de Calima El Darién, en el departamento del Valle del Cauca, a través de la
implementacion de una secuencia didactica centrada en la ensenanza de la fotografia como

estrategia innovadora para promover el fortalecimiento de las competencias especificas del area
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de Educacion Artistica y Cultural (EAC): sensibilidad perceptiva, produccidon-creacion, y
comprension critico-cultural, establecidas por el Ministerio de Educacion Nacional (MEN), en las
Orientaciones Curriculares para la Educacion Artistica y Cultural en educacion basica y media
(MEN, 2021).

La importancia de fortalecer estas competencias radica en que, a través de ellas, el
estudiante asume tres roles fundamentales: espectador, creador/productor y expositor/promotor.
Como espectador, desarrolla la percepcion, la sensibilidad y la reflexion critico-estética para
valorar las manifestaciones artisticas y comprender su cultura. En el rol de creador, aplica
destrezas técnicas y conceptuales de los diferentes lenguajes artisticos, transformando
experiencias en producciones personales o colectivas. Finalmente, como expositor, participa en la
socializacion de producciones artisticas en diversos escenarios (MEN, 2021).

Integrar la ensefianza de la fotografia en el area de EAC de la Institucion Educativa
Gimnasio del Calima, siguiendo las actuales orientaciones curriculares es relevante, pues, segin
el MEN (2021), estas se plantean “en perspectiva de consolidar los proyectos de vida de los
estudiantes desde una articulacion comprehensiva de las expresiones artisticas y las practicas
culturales” (p.5). De igual modo, cobra importancia si se considera que “en los entornos de
aprendizaje, se da cada vez mas importancia al desarrollo de capacidades cognitivas y se otorga,
en cambio, cada vez menos valor a los procesos emocionales” (Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, [UNESCO] 2006, p.3).

En este sentido, la practica escolar insiste en la implementacion de estrategias
pedagogicas innovadoras que motiven a los estudiantes a explorar nuevos modos de expresion y a
utilizar nuevas tecnologias. Tal como lo sugiere el MEN (2021), el area de EAC, “debera
contemplar estrategias variadas como las actividades experimentales, interactivas e

interdisciplinares” (p.94).
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Asimismo, se propuso ampliar los modos de expresion y aprovechar los medios digitales,
pues “en el contexto de la sociedad digital, es necesario integrar estas estrategias, comprendiendo
como permean los procesos de ensefianza y de aprendizaje” (p.92). En este marco, la fotografia
se plante6 como un lenguaje visual contemporaneo que favorece el desarrollo de las
competencias artisticas y culturales. Como sefiala Adams (2023), la fotografia y la educacioén
artistica en la secundaria son fundamentales porque estimulan el desarrollo cognitivo, la
alfabetizacion visual, el pensamiento critico y la resolucion de problemas; ademas, promueven la
autoexpresion, la empatia, la confianza y el aprendizaje colaborativo, asi como la comprension
cultural y la inclusion social.

De igual forma, la fotografia posibilita incorporar recursos digitales que estimulan el
reconocimiento del entorno y facilitan procesos creativos mas significativos para los estudiantes.
También fomenta la comprension critico-cultural, la cual permite “desarrollar capacidades para la
lectura formal e interpretacion contextual de diversas formas de expresion” (MEN, 2021, p.113).

Asi, la implementacion de una estrategia innovadora en el aula, ademas de renovar el
curriculo, busco pasar de la teoria a la practica para generar evidencia empirica que permitiera
identificar como la secuencia didactica basada en la ensefianza de la fotografia puede convertirse
en una estrategia de desarrollo y fortalecimiento de la sensibilidad perceptiva, la produccion-
creacion, y la comprension critico-cultural en los estudiantes de grado noveno de la Institucion
Educativa Gimnasio del Calima.

La validacion de esta metodologia pedagdgica innovadora para la EAC ofrece un disefio
replicable que puede servir como modelo para docentes de arte de otras instituciones educativas
que busquen innovar en el drea. Desde el rol docente, se fortalece la practica profesional al
plantear un modelo pedagogico innovador. Como lo menciona el MEN (2021), el maestro “ha de

concebirse como un creador de estrategias didacticas que le permitan desarrollar un
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acompafiamiento asertivo y acertado de sus estudiantes, para lograr una formacion integral”
(MEN, p.91).

De igual modo, la investigacion permitid a los estudiantes desarrollar sus competencias
artisticas y culturales de manera practica en su contexto social y cultural. Se espera que el estudio
aporte a la mejora educativa de la Institucion Educativa Gimnasio del Calima al liderar una
metodologia que integra el uso de recursos tecnologicos e innovadores, asi como aportar a la
literatura existente en el area de innovacion educativa y la EAC, desde un enfoque practico.

Contexto

El municipio de Calima EI Darién, ubicado en el occidente del departamento del Valle del
Cauca, se caracteriza por una riqueza geografica, historica y cultural que lo posiciona como un
territorio privilegiado. Su ubicacion en la Cordillera Occidental, "limita al norte con el
departamento del Choco, al occidente con el municipio de Buenaventura, por el oriente con los
municipios de Yotoco y Riofrio y al sur con los municipios de Restrepo y Dagua" (Alcaldia de
Calima El Darién, 2024, p. 19).

Asimismo, sus bosques humedos, cuencas fluviales, como las de los rios Bravo y Calima,
y la presencia del embalse del Lago Calima, construido en los afios 60, configuran un entorno
natural de alto valor ecoldgico y turistico. (Colparques, 2025). A esto se suma un legado cultural
profundamente arraigado, representado en el Museo Arqueologico Calima, que alberga més de
4.000 piezas del patrimonio prehispanico de la region, y en expresiones comunitarias visibles en
festividades locales, foros educativos y actividades artisticas (Museo Arqueoldgico Calima,
2025).

En el &mbito educativo, el municipio de Calima El Darién cuenta con 6 Instituciones
Educativas con licencia de funcionamiento para 2025, las instituciones privadas son: Centro

Educativo Mi Carita Feliz y el Instituto Técnico Agropecuario y Forestal Smurfit Carton de
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Colombia. Por su parte, las instituciones oficiales incluyen el Centro Educativo John F Kennedy,
la Institucion Educativa Pablo Sexto, la Institucion Educativa Simo6n Bolivar, y la institucion
objeto de este trabajo investigativo: el Gimnasio del Calima. (Secretaria de Educacion
Departamental, Valle del Cauca, 2025).

Ahora bien, segun la resefa historica del PEI (2024), el origen del Gimnasio del Calima
se remonta a 1960, afio en que la comunidad religiosa “Hijas de la Sabiduria” lleg6 a la region y
comenzd a desarrollar una labor educativa y social, el 18 de septiembre, en el colegio Nuestra
Sefiora de la Sabiduria. Mas tarde, en 1961 la Escuela de Nifias Gabriela Mistral, implement6 la
modalidad de secretariado comercial. No obstante, la salida de la comunidad religiosa provocé un
cambio en la orientacion del colegio, pasando de la modalidad comercial a una formacion
normalista, lo que marco6 la transformacion del colegio en la Normal de Seforitas.

Posteriormente, en mayo de 1962, el presbitero Luis Hernando Ramirez fundé el colegio
de bachillerato superior masculino bajo el nombre de Gimnasio del Calima y entre los afios,1963
y 1964 se integrd con la Normal de Sefioritas, para conformar una sola unidad académica que
ofrecia educacion basica secundaria. Ya en 1998, el Gimnasio del Calima suscribidé un nuevo
convenio con la escuela Maria Inmaculada (preescolar) y la escuela Gabriela Mistral (primaria),
consolidandose como una institucion educativa con oferta académica desde preescolar hasta
undécimo. La resolucion N. 2246 del 29 de octubre de 2002 formalizo6 la fusion de estas
instituciones educativas, conformando la Institucion Educativa Gimnasio del Calima.

Mas tarde, mediante resolucion N.° 2570 del 24 de noviembre de 2010, la Secretaria de
Educacion Departamental reconoci6 oficialmente a la institucion como una entidad educativa
publica, mixta, con calendario A, con jornada diurna y nocturna. Después, a través de la
resolucion N.° 7738 del 15 de octubre de 2015, se ratificd que la institucion ofrece educacion

desde preescolar hasta grado once, bajo una modalidad técnica con especialidad en informatica,
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en jornadas diurna y nocturna por ciclos. Esta orientacion fue reafirmada por la resolucion N.°
02853 del 12 de septiembre de 2016, en la que se establecio la implementacion de la jornada
unica para los grados sexto a once (PEI 2024, pp.6-7).

Actualmente, cuenta con un puntaje global de 274 y un promedio ponderado de 54,759 en
las pruebas Saber 11°, 2024 (Ochoa, 2024). Ademas, la Institucion Educativa se encuentra
ubicada en la clasificacion nacional A Superior y segiin datos del SIMAT, para el afio 2025, se
reporto la matricula de 540 estudiantes activos.

Sin embargo, a pesar de contar con un entorno cultural y natural excepcional, y de
alinearse formalmente con los estandares curriculares y los Derechos Basicos de Aprendizaje
(DBA), el plan de area vigente para la Educacion Artistica y Cultural (EAC) en la institucién aun
se sustenta en las Orientaciones Pedagogicas del MEN de 2010, sin incorporar las mas recientes
Orientaciones Curriculares del area (MEN, 2022), que promueven una educacion artistica critica,
contextualizada y transformadora. Esta desconexion entre el potencial del territorio y las practicas
pedagdgicas actuales revela una oportunidad significativa para la innovacion educativa.

Asi, el contexto de Calima EI Darién, con su patrimonio arqueologico, su diversidad
ecologica y su tejido cultural vivo, se convierte en un escenario propicio para repensar la
ensefnanza de las artes y la cultura desde enfoques innovadores, interdisciplinarios y
territorializados. Este entorno permite actualizar y enriquecer el curriculo escolar, ademas de
fortalecer la identidad local de los estudiantes, promover su sentido de pertenencia y articular la
escuela con las dindmicas culturales y sociales del municipio. En ese sentido, la innovacion no se
limita a la introduccidn de nuevas metodologias, sino que se orienta a construir una educacion
que dialogue con la historia, la naturaleza y la cultura del lugar, convirtiéndose en un referente de

pertinencia y transformacion pedagogica en contextos rurales del pais.
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Antecedentes

Para la construccion de los antecedentes de esta investigacion, se realiz una revision de
estudios nacionales e internacionales que se centran en la implementacion de estrategias
pedagdgicas para fortalecer las competencias artisticas y culturales. Asi mismo se priorizan
aquellas fuentes empiricas que incluyen poblacion estudiantil en educacion bésica y media y el
uso de la fotografia por ser un eje de interés de interés en este proyecto.

Antecedentes Internacionales

A nivel internacional, El proyecto titulado “The Importance of Photography and Art
Education in Secondary Schools: A Multifaceted Approach” realizado por Adams (2023), destaca
la importancia de la fotografia en la educacion artistica de la escuela publica secundaria Milton
High School (Vermont, EE. UU.) y la escuela de disefio Rhode Island (RISD), una de las
principales instituciones artisticas de los Estados Unidos.

En su experiencia con la educacion fotografica, Adams (2023) menciona que RISD ha
sido una institucion clave en la incorporacion y promocion del arte dentro del tradicional enfoque
STEAM (Ciencia, Tecnologia, Ingenieria, Artes y Matematicas) destacando que el arte no es un
complemento secundario, sino una parte esencial del proceso educativo, ya que estimula la
capacidad de los estudiantes para imaginar, crear y encontrar soluciones originales a problemas
complejos. De igual forma, el autor menciona que uno de los beneficios mas destacados de la
fotografia y el arte es que brindan oportunidades para que los jovenes se relacionen con diversas
culturas en diversos contextos lo que fortalece su sentido de conexion con otras realidades.

Por otro lado, como respuesta a las posibles limitaciones y desafios que muchas
instituciones publicas pueden enfrentar al implementar la educacion por el arte y la fotografia,

como la necesidad de recursos e instalaciones especializadas, Adams (2023) sugiere que estos
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pueden abordarse mediante soluciones creativas, la integracion curricular, el uso de recursos
pedagdgicos abiertos y la asociacion con organizaciones artisticas locales. Un ejemplo concreto
se encuentra en Milton High School, donde se cred un Centro de Innovacion que incorpora la
fotografia en proyectos interdisciplinarios. Alli, los estudiantes integran conocimientos
académicos y exponen sus trabajos en eventos comunitarios. Estas experiencias fortalecen
competencias como el trabajo en equipo, la creatividad y la comunicacion publica.

Segun Adams (2023), el modelo pedagogico adoptado por Milton High School se apoya
en la Taxonomia de Marzano, que promueve el desarrollo de tres sistemas: el sistema del yo, que
incluye creencias, emociones y motivacion hacia el aprendizaje, el sistema metacognitivo, basado
en el control de objetivos y monitoreo del conocimiento, y el sistema cognitivo, que pretende la
comprension, analisis y uso del conocimiento. Este marco evidencia que la educacion artistica, y
en particular la fotografia, puede contribuir al desarrollo holistico del estudiante, formando no
solo individuos informados, sino también ciudadanos empaticos, creativos y socialmente
responsables.

En general, el autor destaca los multiples beneficios de integrar el arte y la fotografia en
los procesos educativos y concluye que estas disciplinas no solo fortalecen las capacidades
cognitivas, sino que también contribuyen al bienestar emocional y al desarrollo de habilidades
sociales, potencian la creatividad, el pensamiento critico, la comprension cultural y el crecimiento
personal de los estudiantes. Por demas, recalca que, aunque existen desafios en su
implementacidn, la solucidon no se debe centrar en eliminar estos programas sino, por el contrario,
es necesario reconocer el valor pedagogico de la fotografia y el arte, y adoptar estrategias para
integrarlos en los planes de estudio a fin de construir ambientes donde los estudiantes pueden

desarrollarse en lo académico, lo emocional y lo social.
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De igual importancia resulta una experiencia en Croacia que pone de manifiesto la
necesidad de fortalecer la presencia de la fotografia como medio artistico en la educacion artistica
primaria. Licul (2021) realizé un estudio cuantitativo con el propoésito de explorar las
percepciones de los docentes de arte sobre cuatro aspectos clave: su conocimiento sobre la
fotografia, su capacidad para integrarla en la ensefianza, los obstaculos que enfrentan para su
aplicacion y la relevancia que le atribuyen en la formacion visual de los estudiantes.

La investigacion, realizada entre 2018 y 2019, se baso6 en encuestas aplicadas a 112
docentes (77,7 % mujeres y 22,3 % hombres) que ensefan arte desde quinto hasta octavo grado
en 17 de los 22 condados de Croacia. Los resultados revelaron que la formacion formal en
fotografia de los docentes es de nivel medio. Los resultados especificos mostraron que los
docentes se sienten menos seguros en aspectos técnicos, aunque reportaron mayor competencia
en elementos relacionados con el lenguaje artistico y la composicion visual por lo que se perciben
moderadamente competentes para integrar la fotografia en sus clases.

Sobre la percepcion de la importancia de la fotografia en la cultura visual de los
estudiantes, existe un consenso generalizado en el que los docentes consideran que la fotografia
desempetia un papel importante en el desarrollo de la sensibilidad estética, la expresion personal
y la comprension critica del entorno visual contemporaneo. La principal dificultad identificada en
esta investigacion es la escasa cantidad de horas destinadas a la educacion artistica dentro del
curriculo croata que se limita a una sola clase semanal. El estudio concluye resaltando la urgencia
de enriquecer la formacion académica en fotografia, ya que se trata de una forma de arte
ampliamente accesible, pero insuficientemente integrada en la educacion artistica de las escuelas
primarias croatas.

Ahora bien, en el contexto de la educacion artistica y social, estudios como el de

Lourenco (2022) realizado en el area metropolitana de Lisboa, Portugal, respaldan el hecho de
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que la educacion artistica inclusiva a través de la fotografia puede ser una via eficaz para
promover la ciudadania, especialmente entre jovenes de contextos vulnerables y de exclusion
social. La autora destaca que, incluir a estos jovenes en ambitos artisticos, favorece la reflexion
critica de su entorno, estimula la creatividad y fortalece la identidad individual y colectiva, puesto
que el arte permite la libre expresion del pensamiento y las emociones.

De igual forma, destaca que el uso de la fotografia se convierte en un recurso visual
indispensable que permite, no solo representar el mundo, sino también interpretarlo y
transformarlo desde una mirada consciente. Asi mismo subraya que para hacer fotografias no es
necesario tener acceso a grandes recursos, sino que se pueden obtener resultados interesantes a
través de un teléfono movil. Finalmente, Lourenco (2022) concluye que, en los jovenes, el
aprendizaje a través de un lenguaje artistico aporta beneficios que posibilitan su insercion en la
sociedad y la vida profesional. La representacion de imagenes potencia las habilidades humanas
de observacion y andlisis, lo que les permite convertirse en mejores ciudadanos y, en
consecuencia, ser mas activos en la sociedad.

En el contexto de la educacion secundaria, la ensefianza de las artes ha comenzado a
reconfigurarse y busca ir mas alla de la simple lectura de imagenes para fomentar en los
estudiantes la produccién activa de mensajes visuales. Una experiencia significativa en esta linea
fue desarrollada en Zaragoza, Espafia, con 67 alumnos de tres grupos de segundo curso de
Educacion Secundaria Obligatoria (ESO), a partir de una propuesta didactica planteada desde el
area de Educacion Plastica, Visual y Audiovisual que se centra en el uso de las metaforas visuales
a través de la fotografia.

La iniciativa, realizada durante el confinamiento sanitario por COVID-19, tuvo como eje
el estudio de la obra del fotégrafo Chema Madoz, reconocido por su capacidad para

descontextualizar objetos cotidianos y darles nuevas interpretaciones. La metodologia se apoyo
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en el uso de teléfonos moviles y se adaptod a un entorno de ensefianza a distancia, lo que permitid
que los estudiantes tuvieran a disposicion objetos a los que no se hubiera podido acceder desde
un aula de clases.

En esta investigacion, Ramos et al. (2020), presentan las composiciones realizadas por los
estudiantes en las que se evidencia la metafora visual a través de dos técnicas: la fotografia
directa y el fotomontaje. En relacion con el tipo de metaforas que se realizaron, se destaca la
yuxtaposicion con material de tipo escolar y la reinterpretacion de obras del fotografo Chema
Madoz. La fusién incluy6 el uso de objetos cotidianos como material escolar, juguetes y
elementos de la naturaleza. En cuanto a las metaforas mediante reemplazo, el recurso mas
utilizado fue la sustitucioén con piedras y conchas.

Este estudio concluye que el uso de la fotografia estimula la curiosidad, la motivacion y la
creatividad, promoviendo el aprendizaje significativo en los estudiantes. La metodologia
implementada les permiti6 planificar, controlar y evaluar su propio proceso artistico y de
aprendizaje. Ademas, los resultados evidenciaron la apropiacion de herramientas criticas para la
investigacion visual, asi como el fortalecimiento de su autonomia y capacidad de accion creativa.

A partir de estas experiencias, la revision de antecedentes internacionales demuestra que
la realidad de la educacion de estos paises no dista de los retos que se presentan en Colombia,
particularmente en la Institucion Educativa Gimnasio del Calima. Si bien, se tiene la percepcion
de que en paises desarrollados puede haber mayor acceso a recursos tecnologicos, en casos como
las investigaciones en Espana muestran que, en la educacion publica, existen desafios para la
implementacion de metodologias innovadoras. Sin embargo, existe una tendencia a aprovechar de
manera creativa los recursos a los que docentes y estudiantes tienen acceso, destacando que parte
del éxito en este tipo de estrategias pedagogicas se encuentra en la creatividad y no

exclusivamente en la disponibilidad tecnoléogica.
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En el contexto internacional es posible identificar limitaciones en cuanto a la baja carga
horaria y la percepcion de la educacion artistica como un area complementaria dentro del
curriculo educativo, asi como diferencias sociales y problematicas relacionadas con
vulnerabilidad y exclusion social. Esto destaca la apuesta del MEN (2021) para fortalecer la EAC
desde la adaptacion a la realidad social y a la experiencia propia del estudiante en su relacion con
el entorno y cultura.

En este marco, todas estas investigaciones coinciden en que la incorporacion de la
fotografia en el area de educacion artistica fortalece competencias sociales, emocionales y
ciudadanas, destacando que la fotografia es una herramienta accesible, para conectar a los
estudiantes desde su realidad, promover la reflexion critica y enriquecer los procesos de
ensefianza-aprendizaje. Finalmente, estas experiencias permiten reconocer que es posible superar
diversas limitaciones a través de estrategias pedagdgicas que tengan en cuenta el contexto en el
que se desarrolla. De igual forma reafirman que la fotografia es una via eficaz para transformar la
educacion artistica tradicional y conectar a los estudiantes con su realidad social y cultural, un
proposito de esta propuesta pedagdgica.

Antecedentes Nacionales y Regionales

En el contexto educativo actual, el area de Educacion Artistica se presenta como un
espacio que ademas de fomentar la creatividad y la sensibilidad estética, posibilita el didlogo, la
empatia y la reflexion critica. En este marco, en el area de artistica en la Institucion Educativa
Ernesto Rincdn Ducon del corregimiento del Botalon, en Tame (Arauca), Ruiz- Jiménez (2021),
implementd una secuencia didactica sobre las competencias ciudadanas de convivencia y paz

mediante la fotografia, para mejorar la convivencia escolar.
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Este estudio de enfoque mixto, de alcance descriptivo, contd con la participacion de 22
estudiantes de grado octavo y se desarroll6 bajo la modalidad de alternancia académica debido a
las condiciones derivadas de la pandemia por el COVID-19. A través de una prueba diagnostica
inicial, se identificaron vacios importantes en las competencias de: conocimiento, argumentacion,
pensamiento sistémico y «multiperspectivismo», Ruiz- Jiménez (2021). En particular, los
estudiantes mostraron dificultades para resolver conflictos dentro del &mbito escolar.

En consecuencia, se disefid una secuencia didactica que incluy¢ la fotografia como
estrategia pedagogica. Durante su implementacion, los estudiantes, a través de sus imagenes,
lograron proyectar practicas socioculturales que afectan su vida cotidiana y, al mismo tiempo,
reflexionaron sobre su identidad, preocupaciones e intereses personales. Ruiz- Jiménez (2021),
menciona que, a pesar de que se presentaron dificultades en cuanto al desarrollo de las
actividades programadas debido a la suspension del servicio de energia eléctrica en todo el
departamento, la secuencia didactica se logré culminar con éxito.

Asi mismo, se logr6 evidenciar mejoras en las competencias de conocimiento,
argumentacion, pensamiento sistémico y «multiperspectivismo» Ruiz- Jiménez (2021), asi como
el desarrollo de habilidades técnicas en el uso de la cdmara, composicion fotografica, coherencia
visual y analisis de imagenes, lo que reforzo la creatividad y capacidad de expresion de los
estudiantes.

De manera similar, Rojas (2020), implementd una estrategia pedagogica para el
fortalecimiento de las competencias en artistica mediada por el arte digital en la fotografia, con
31 estudiantes con edades entre los 14 y 17 afios, del grado 906 de la Escuela Normal Superior
Santiago de Tunja, enfocada al fortalecimiento de las competencias de: sensibilidad, apreciacion

estética y comunicacion de la educacion artistica.
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La investigacion con enfoque cuantitativo de tipo descriptivo incluy6 una intervencion
pedagdgica con actividades interactivas en las que se trabajaron conceptos propios de la
fotografia a través de unidades cuyos objetivos de aprendizaje se enfocaron en comprender el
significado del color y la luz, comprender la organizacién y composicion de una imagen en el
lenguaje visual, identificar los conceptos basicos de la técnica fotografica y expresar un mensaje
sin perder la estética de la imagen. Asi mismo, se busco desarrollar las capacidades de los
estudiantes para comprender su mundo social y cultural a través de sus propias obras de arte.

Finalmente, Rojas (2020), concluye que se logré aumentar la capacidad de desempeio de
las competencias en artistica de sensibilidad, apreciacion estética y con mayor impacto en la
comunicacion. Segun la autora, estos resultados se explican porque el uso del arte digital facilito
la comprension de los codigos propios de la imagen, impulsando la capacidad de los estudiantes
para descifrar el lenguaje artistico y expresar ideas a través de un mensaje no verbal. La
competencia de comunicacion se fortalecio especialmente porque los estudiantes lograron
impregnar en sus imagenes mensajes surgidos de su concepcion artistica, desarrollando una
comprension global de la fotografia y sus componentes.

De igual forma, el impacto social fue positivo ya que los estudiantes demostraron sus
destrezas y habilidades en la utilidad del arte digital aplicado a la fotografia a través de la cual,
plasmaron las perspectivas del mundo que lo rodea y muy especialmente su esencia como ser
humano.

Otro referente significativo proviene de un contexto enmarcado por el conflicto armado
en Colombia, especificamente en el departamento del Guaviare, donde Trivifio (2021), llevo a
cabo una investigacion etnografica entre 2018 y 2020 en dos escuelas rurales: la Institucion

Educativa La Planicie y La Ribera. Estas instituciones se seleccionaron ya que ambas tenian la
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particularidad de contar con estudiantes, hijos e hijas de excombatientes de las FARC; menores
de edad, poblacion victima de la violencia o de campesinos de la zona.

Este estudio se enfocd en comprender como niflos, ninas y adolescentes describen la
escuela y las emociones que les generan los espacios escolares. Los fragmentos narrativos
estuvieron enmarcados en tres tipos de registro: oral, escrito y fotografia. La poblacién incluyo
estudiantes pertenecientes a la IE La Planicie, de las aulas multigrado (sexto a noveno de
bachillerato y cuarto y quinto de primaria) y de la IE La Ribera en las aulas multigrado: décimo y
onceavo, octavo y noveno y cuarto y quinto de primaria.

Dentro de los desafios que representd esta investigacion se destaca la escasa informacion
en documentos oficiales y el temor de la comunidad a contar su historia de vida, debido a la
inseguridad generada en el territorio por los recurrentes hechos de violencia. La investigacion
permitidé que los estudiantes, a través de la fotografia, representaran lugares que configuran su
cotidianidad y entrelazan lo emocional, sensorial, lo social, lo imaginativo y lo pragmatico.

Como reflexion final, Trivifio (2021), profundiza sobre los efectos sociales, culturales y
emocionales que genera el conflicto armado en los espacios educativos y, por ende, en la forma
en que los nifios, nifias y adolescentes entienden la escuela.

En el ambito regional, destaca la experiencia desarrollada por Rodriguez Ortiz &
Montoya Trujillo (2020), en la Institucion Educativa Ramon Martinez Benitez, ubicada en la
ciudad de Cartago, Valle del Cauca, donde tradicionalmente la asignatura de Educacion Artistica
ha sido percibida como una “materia de relleno” que fomenta la creatividad y la expresion en los
estudiantes, pero en la que no se profundiza en los vinculos existentes entre el arte y la cultura.

Esta investigacion, de enfoque cualitativo y alcance descriptivo, permitié hacer
seguimiento al fortalecimiento de habilidades en 21 estudiantes de secundaria, y se estructurd en

tres fases. En la primera, se reconocio el lugar que ocupa la Educacion Artistica en el curriculo



27

escolar, asi como las complejas condiciones sociales del entorno estudiantil. En la segunda, se
disefiaron actividades fotograficas centradas en una problematica social relevante: el consumo de
sustancias psicoactivas. Finalmente, en la tercera fase, se promovieron espacios de discusion
donde los estudiantes interpretaron sus propias imagenes, expresaron emociones y propusieron
soluciones desde una postura critica.

Uno de los principales obstaculos encontrados fue que los estudiantes no percibian el
consumo de drogas como un problema social grave, debido a que su contexto los habia llevado a
normalizar dicha situacion. Esta vision dificultd, en un comienzo, la generacion de sensibilidad y
conciencia critica frente a la tematica abordada. No obstante, la estrategia pedagogica
implementada permiti6 desarrollar en los estudiantes habilidades clave como la sensibilidad, la
creatividad y la argumentacion, ya que, por medio de la fotografia, los jovenes no solo
observaron su entorno, sino que también se reconocieron como actores sociales capaces de
reflexionar y actuar frente a las problematicas que los afectan. Finalmente, la propuesta fortalecio
su expresion artistica, fomento el sentido de pertenencia, el respeto por el otro y el compromiso
con su realidad social.

En el contexto de la I.E. San José de Marinilla, Correa (2020) realiz6 una investigacion
titulada: “La fotografia y su edicion digital: una opcidn para el fortalecimiento del universo
expresivo de los estudiantes del area de Educacion Artistica y Cultural, grado noveno”. Esta se
desarroll6 a través de una serie de talleres basados en la fotografia y su edicion digital para
facilitar en los estudiantes la manifestacion de lenguajes emocionales, visibles en el plano
estético, metaforico, simbdlico y subjetivo de la imagen digital.

Esta investigacion incluy¢ a 13 estudiantes del grado 9 C, con edades entre los 14y 16
afios, quienes participaron en cuatro encuentros virtuales. La secuencia didéctica incluy¢ las

competencias: conocimiento técnico, apreciacion estética, comunicacion y sensibilidad. El
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componente tecnologico estuvo representado por el uso de la herramienta Snapseed y de los
teléfonos moviles que utilizaron los estudiantes para realizar fotografias en las que representaron
su diario vivir y a las que, por medio de la edicidn, agregaron valor estético.

Una vez realizada la intervencion pedagogica, se evidenciaron mejoras significativas en
los estudiantes, principalmente en la adquisicion de aprendizajes sobre manejo de la cdmara del
teléfono inteligente, edicion digital de imagenes, composicion visual y expresion emocional, ya
que se observd una mejora significativa en los estados de animo de los participantes. Finalmente,
se destaca que gran parte de los estudiantes participaron de forma voluntaria en el festival virtual
de arte y cultura realizado por la institucion, lo que confirmoé el potencial de la fotografia como
recurso para fortalecer las habilidades de los estudiantes y como herramienta expresiva y
terapéutica.

Por otra parte, en la educacion basica primaria, se realiz6 una intervencion desde el area
de educacion artistica en la que se acudi6 a la fotografia como elemento dinamizador en los
procesos de ensefianza - aprendizaje. Esta experiencia fue realizada en la Institucion Educativa
Santa Sofia del municipio de Dosquebradas, con 20 estudiantes de los grados cuarto, por Mesa
Mejia (2018), quien destaca que la imagen es algo mas que una representacion, por lo que su uso
en los contenidos académicos posibilita la relacion y comprension que los estudiantes tienen de
su entorno.

La secuencia didéctica incluy6 ocho clases y se dividio en dos fases. En la primera se
incorpord el componente de la fotografia como medio de aprendizaje, y en la segunda se integro
el contenido de la asignatura de educacion artistica. Mesa Mejia (2018), concluye que la
experiencia fue enriquecedora, ya que la fotografia, al ser empleada con fines didacticos y
pedagdgicos, potencio la creacidon, expresion, manejo y exposicion de producciones artisticas por

parte de los estudiantes. Sin embargo, también sefiala las limitaciones que enfrentan muchos
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docentes del area, particularmente en lo que respecta al dominio de técnicas fotograficas, el
lenguaje visual y la implementacion de esta herramienta en el aula, por lo que recomienda hacer
uso de diversas estrategias pedagogicas, como el juego, para generar interés y motivacion.

De manera general, la revision de antecedentes nacionales evidencia un interés vigente en
la integracion de nuevos recursos pedagogicos en el aula de clases para fortalecer competencias
ciudadanas, artisticas y socioemocionales. Este creciente nimero de estudios en distintas regiones
del pais muestra la necesidad de incorporar metodologias innovadoras en el aula, asi como el
interés de los docentes por utilizar la fotografia como herramienta pedagogica para responder a
los avances tecnoldgicos y las dindmicas socioculturales de los estudiantes.

Uno de los aportes mas significativos, es que en todas estas investigaciones se emplearon
talleres practicos donde los estudiantes crearon, analizaron o editaron imagenes para expresar su
realidad, lo que se alinea con lo planteado en esta intervencion. Asi mismo, estos estudios
permiten reconocer que, aunque la fotografia atin no ocupa un lugar central en los curriculos de
educacion artistica en Colombia, ha evidenciado su eficacia para fortalecer competencias
especificas del area artistica, como la sensibilidad estética, la comunicacion visual, el
pensamiento reflexivo y la convivencia.

A pesar de estos aportes, las investigaciones también evidencian retos comunes, como la
limitada formacion docente en técnicas fotograficas, el escaso tiempo asignado al area artistica y
el limitado acceso a recursos tecnoldgicos especializados. No obstante, las mismas confirman
que, mediante propuestas pedagogicas bien disefiadas, es posible integrar la fotografia como un
recurso innovador, accesible y significativo.

En conjunto, los aprendizajes derivados de estos antecedentes nacionales e internacionales
coinciden en sefialar aportes significativos, como el desarrollo de la creatividad, la sensibilidad

estética, la comunicacion visual, la reflexion critica, el pensamiento creativo y el fortalecimiento



30

de la identidad personal y colectiva. Ademas, la fotografia se destaca como un recurso accesible,
capaz de motivar a los estudiantes y conectar los aprendizajes con su realidad social y cultural.
Asimismo, refuerzan la vision de la Maestria en Innovacion Educativa, al mostrar como recursos
innovadores permiten transformar procesos y escenarios de aprendizaje, aportando valor

agregado y calidad a la Educacion Artistica y Cultural.

Marco Conceptual

Hablar de arte implica reconocer una construccion compleja, historica y diversa. Este
concepto, que ha evolucionado a lo largo del tiempo, no puede reducirse a una sola definicién, ya
que esta influenciado por contextos sociales, culturales y personales. En cada época, el arte ha
adoptado significados distintos, vinculados a las necesidades expresivas, simbolicas y estéticas del
hombre. Esta investigacion parte del concepto integral del arte propuesto por autores como René
Huyghe (1977) y Aranda (2010), quienes lo describen como una actividad social inseparable de la
vida humana, dado que integra dimensiones educativas, culturales y sociales.

Esta vision resulta especialmente 1til en el contexto educativo, donde el arte se concibe
como un medio para la formacién integral de los estudiantes, pues su valor trasciende lo técnico o
lo estético. Lourengo (2022) sostiene que “el arte es la base de toda educacion porque solo a
través de €l las personas se vuelven eficientes en los diversos modos de expresion” (p. 5),
enfatizando que la ensefianza artistica favorece la capacidad de comunicar ideas y emociones en
diferentes ambitos de la vida. asi mismo, Gardner (1993) y Edwards (2000), destacan la
dimension emocional del arte y su papel en el proceso de ensefianza y aprendizaje, en el que se
desarrolla el pensamiento critico, la percepcion visual y la resolucion de problemas, lo que
implica un replanteamiento de la educacion artistica hacia procesos formativos e innovadores que

trascienden la mera transmision de conceptos.
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En el caso colombiano, esta concepcion se ve representada en la inclusion de la
Educacion Artistica y Cultural (EAC) como componente esencial para la formacion de los
estudiantes y el fortalecimiento de sus proyectos de vida. De acuerdo con el Ministerio de
Educacion Nacional (MEN, 2022), el proposito de esta area no es formar artistas, sino generar
experiencias que contribuyan al desarrollo integral de los estudiantes.

De esta manera, desde la EAC se promueve una vision del arte no solo como una
expresion estética, sino como una experiencia formativa que potencia la apropiacion
sociocultural, el reconocimiento de la identidad individual y colectiva, que permite a los
estudiantes comprender de manera consciente, la riqueza y diversidad cultural del pais desde su
propio contexto. Esto incluye “formas de expresion de las tradiciones populares, las practicas
artisticas, los saberes ancestrales, el patrimonio cultural material e inmaterial, las practicas
culturales urbanas, de poblaciones, juveniles, etcétera” (MEN, 2021, p.27)

En coherencia con esta perspectiva, el MEN (2021) plantea que los aprendizajes en EAC
deben reflejarse en el desarrollo de tres competencias fundamentales: sensibilidad perceptiva,
produccion-creacion y comprension critico-cultural.

La sensibilidad perceptiva se entiende como una competencia transversal que integra la
capacidad de observar, interpretar y responder reflexivamente a estimulos estéticos, emocionales
y culturales. “Se trata del desarrollo de lo sensible desde la relacion consigo mismo, con el otro,
con la naturaleza y con la cultura, en la perspectiva del afinamiento y ampliacion de la percepcion
vinculada a diferentes tipos de interacciones” (MEN, 2021, p.165)

En este sentido, la percepcion va mas alla de la capacidad del ser humano para percibir,
sentir, observar y experimentar el mundo a través de sus sentidos, para centrarse en un proceso de
indagacion constante; como lo menciona Guilera (2011), las percepciones humanas son la

construccion de una nueva realidad. Es asi como, a través de la percepcion, el docente puede
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emplear diversas herramientas y estrategias para activar los sentidos en el proceso de aprendizaje,
pero ademas tiene la oportunidad de guiar a los estudiantes a cuestionarse el porqué de lo que
perciben.

Por tanto, con el desarrollo de esta competencia se pretende que el estudiante adquiera
habilidades que le permitan “discriminar de la realidad, operar sobre ella y transformarla”
(Obligado, 2008, p.126). En este proceso, asume el rol de observador activo que, segin Wolf
(1991, citado en MEN, 2022) implica contemplar cuidadosamente, comparar lo que percibe a
través de los sentidos, formular preguntas sobre las formas y caracteristicas observadas, y
relacionar esa informacion con experiencias previas y conocimientos ya adquiridos. Esto conlleva
a que, mas alla de captar informacion, el estudiante, desarrolle una actitud indagadora que le
permite interpretar criticamente su entorno.

Por su parte, la produccion- creacion, involucra la capacidad que tienen los artistas de
generar obras propias, explorar materiales y técnicas, y expresar ideas y emociones. En esta
competencia la creacion artistica es un dominio que combina el conocimiento técnico con la
expresion personal. Eisner (1968; como se cita en dos Santos, 2012) denomina este aspecto
“dominio productivo”, que abarca el conocimiento técnico, la destreza manual y la expresion
estética vinculada al contexto. Lo que da a entender, que la creacion es un proceso consciente
donde la habilidad técnica sirve como medio para exponer la realidad que se tiene del entorno.

Desde esta perspectiva, la creacion artistica en el ambito escolar no debe reducirse a una
actividad técnica o decorativa, sino entenderse como un proceso reflexivo y expresivo que
involucra al estudiante como sujeto sensible, como lo recalca el MEN (2022,) “La expresividad
se traduce en actitudes, habilidades y modos conscientes de intervenir cualitativamente el

contexto social, cultural y natural” (p.65). Asi, la produccion- creacion artistica no se enfoca
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unicamente en los aspectos técnicos o estéticos, sino en su potencial para fortalecer la
participacion y la identidad cultural.

La tercera competencia de la EAC es la comprension critico-cultural y se refiere a la
capacidad que el ser humano tiene para interpretar y valorar las manifestaciones artisticas propias
y ajenas, analizando su contexto histdrico, social y simbdlico. En este sentido, la comprension
critica implica el andlisis de una obra para entender su significado. Wolf (1991; como se cita en
Mineducacion, 2022) destaca que esta competencia implica tomar cierta distancia frente a la obra
para analizarla con detenimiento, cuestionarse sobre su origen, sus rasgos distintivos, como se
relaciona con otras creaciones y con las practicas culturales. Esto significa que el estudiante debe
ser capaz de ir mas alld de la superficie de la obra, para entender el contexto en que fue creada.

Asi mismo, Eisner (1968; como se cita en Santos, 2012) sefiala que la comprension critica
involucra la percepcion sensible, la interpretacion simbolica y el analisis del contexto creativo,
mientras que el dominio cultural hace referencia al analisis del contexto historico, social,
econdmico, religioso, moral en la que se desarrolla tanto el artista como la obra. En este sentido,
la competencia de comprension critico-cultural no solo desarrolla habilidades analiticas, sino que
fomenta una mirada critica y contextualizada sobre el arte, vinculando la creacion individual con
los procesos sociales y culturales que la hacen posible.

Estas competencias no se asumen como aprendizajes aislados, sino como procesos
dindmicos que pueden fortalecerse mediante propuestas pedagogicas innovadoras. Bajo este
panorama, esta intervencion procura, a través de la innovacion educativa el desarrollo y
fortalecimiento de las competencias de la EAC en los estudiantes de grado noveno de la
Institucion Educativa Gimnasio del Calima. La innovacion en el campo educativo como lo
plantea Salinas (2004), consiste en introducir cambios que generan mejora, adaptandose a las

necesidades especificas de cada contexto educativo. Carbonell (2001) enfatiza en que la
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innovacion se fundamenta en la necesidad de dar respuesta a problemas reales, a partir de la
reflexion pedagdgica y propone convertir las escuelas en espacios mas democraticos,
participativos y estimulantes, que inviten a la reflexion sobre las experiencias e interacciones
vividas en el aula.

En este marco, se propone la fotografia como un recurso educativo innovador, capaz de
responder a las necesidades del contexto escolar. Su incorporacion no se limita a una herramienta
técnica, sino que se concibe como una estrategia que estimula las competencias fundamentales de
la EAC: sensibilidad perceptiva, produccion-creacion y comprension critico-cultural.

La ensenanza de la fotografia estimula la observacion, el andlisis y la capacidad de narrar
visualmente la realidad. Sontag (2006) afirma que las fotografias amplian nuestras nociones sobre
lo que merece la pena mirar. En el &mbito educativo, trasciende en su faceta puramente
documental para crear espacio de exploracion artistica donde los estudiantes pueden crear sin
ataduras formales (Rouill¢, 2017).

Rojas (2017) afiade que la fotografia “busca establecer elementos dentro de la imagen
que, en interaccion con el contexto, conllevan a una forma de explicitar los mensajes que se
producen y su respectiva interpretacion” (p. 25). Por tanto, la fotografia no solo se entiende como
un recurso estético para representar la belleza, sino como un medio de expresion cultural y social
capaz de visibilizar realidades complejas, emociones profundas o conflictos presentes en los
entornos de los estudiantes. Su inclusion en el aula no debe darse de forma premeditada, en esta
investigacion, parte de una secuencia didactica clara, entendida como un proceso planificado y
progresivo que articula objetivos, contenidos, estrategias y evaluaciones.

En palabras de Diaz Barriga (2013) “La secuencia didactica es el resultado de establecer
una serie de actividades de aprendizaje que tengan un orden interno entre si”’ (p.4). En el marco

de esta investigacion se siguen los lineamientos de Rodriguez (2014) quien la define como: “una
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sucesion de actividades previamente pensadas que dan orden y ldgica a los procesos de
ensefianza y acompanados con modelos de aprendizaje que dan sentido a la asimilaciéon y
comprension de los contenidos disenados por el docente” (p.449). Asi, en esta propuesta, se
incluyen espacios de sensibilizacion, creacion y reflexion critica, de modo que el aprendizaje no

se limite a lo técnico, sino que favorezca la creacion de experiencias significativas.

Pregunta Problema

(Como fortalecer las competencias de Educacion Artistica y Cultural en los estudiantes de
grado noveno de la Institucién Educativa Gimnasio del Calima, a través de la implementacion de
una secuencia didactica innovadora, centrada en la ensefianza de la fotografia?

Objetivos

Objetivo General

Fortalecer las competencias de Educacion Artistica y Cultural en los estudiantes de grado
noveno de la Institucion Educativa Gimnasio del Calima, a través de la implementacion de una

secuencia didactica innovadora, centrada en la ensefianza de la fotografia.

Objetivos Especificos

1. Describir como se ha desarrollado el area de Educacion Artistica y Cultural en la
Institucion Educativa Gimnasio del Calima, durante los ultimos 5 afios, a partir de las
percepciones y experiencias de docentes y estudiantes y el analisis documental,
permitiendo la identificacion de tendencias, fortalezas y desafios que orienten posibles

mejoras en el contexto institucional.
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2. Disenar una secuencia didactica innovadora para la ensefianza de la fotografia, que
permita el trabajo de las competencias de Educacion Artistica y Cultural en los
estudiantes de grado noveno de la Institucion Educativa Gimnasio del Calima

3. Valorar si se fortalecen las competencias de Educacion Artistica y Cultural en los
estudiantes de grado noveno como resultado del pilotaje de la secuencia didéctica
basada en la fotografia, determinando asi la pertinencia y eficacia pedagogica.

Método

La investigacion se desarrolla desde un enfoque cualitativo, el cual es pertinente para
explorar en profundidad los procesos, percepciones y significados que construyen los
participantes en contextos especificos, favoreciendo una comprension holistica del problema
abordado (Denzin & Lincoln, 2011). Por su parte, Hernandez Sampieri et al. (2014), sefialan
que este enfoque es especialmente apropiado cuando el objetivo es profundizar en el sentido
de las experiencias y valores humanos, considerando la vision personal e interna de los sujetos
y el contexto natural en que se desarrolla el fendémeno. En sus palabras, "el proposito es examinar
la forma en que los individuos perciben y experimentan los fendmenos que los rodean,
profundizando en sus puntos de vista, interpretaciones y significados" (p. 358).

Ademas, la investigacion cualitativa se caracteriza por su naturaleza dinamica que permite
que las estrategias metodoldgicas se ajusten a la evolucion del fendmeno estudiado (Creswell,
2013). En el ambito educativo, facilita la innovacion y el desarrollo de propuestas pedagdgicas,
ya que posibilita el analisis detallado de las practicas docentes y el impacto de los cambios
implementados (Stake, 1995). Desde esta perspectiva, la investigacion se plante6 como una
prueba de intervencion que modifico el plan de estudios del area artistica para integrar un proceso
basado en la fotografia. El objetivo era entender, a partir de la experiencia directa de los

estudiantes, como esta propuesta incidia en sus procesos formativos y en la dindmica del aula.
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En ese sentido, el disefio de investigacion empleado en este estudio fue el de la
investigacion accion, fundamentada en la busqueda de una mejora educativa, dado que no se
limitd solamente a describir una problematica en la Instituciéon Educativa Gimnasio del Calima,
sino que planted transformarla mediante la implementacion de una secuencia didactica en el area
de la EAC. Esta metodologia, por un lado, implica identificar problematicas especificas, disefiar e
implementar acciones orientadas a generar transformaciones, observar los resultados de manera
sistematica y reflexionar colectivamente para ajustar y planificar nuevas acciones (Elliott, 2005).

Por otro lado, Latorre (2005), enfatiza que la investigacion accion busca mejorar,
transformar y comprender la practica educativa. El docente asume el papel de investigador,
replanteando sus propias practicas, especialmente a través del curriculo, que “es el medio a través
del cual el profesor aprende porque le permite probar las ideas mediante la practica, y por tanto
confiar en su juicio y no en el de otros” (Stenhouse, 1998, citado en Latorre, 2005, p. 10).

Asi, el proceso de investigacion accidn se estructura en cuatro fases esenciales:
planificacion, accion, observacion y reflexion. En este ciclo la observacion es fundamental, pues
implica la recoleccion y el andlisis de los datos; esta etapa, define el caracter investigativo del
proceso (Latorre, 2005). La figura 1 ilustra este ciclo.

Figura 1

Ciclo dadaulnvestigacion Accizo'n

L r . Accion
aceion

4. Reflexion .y
la accion
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Nota. Adaptado de: La investigacion-accion: Conocer y cambiar la practica educativa (p.

21), por A. Latorre, 2005, Editorial Grao.

Al igual que el ciclo de la investigacion accion, representado en la figura 1, esta
investigacion se desarrollo a través de cuatro fases sucesivas, en las que cada etapa se
retroalimentd de la anterior, permitiendo no solo una comprension detallada, sino una mejora
continua de la intervencion. Este procedimiento ciclico se alined con cada uno de los objetivos
especificos del estudio, para garantizar que, en cada fase, desde el diagnostico inicial hasta la
reflexion final, respondiera a la logica de andlisis, intervencion y mejora progresiva en la
educacion artistica, pues como lo sefiala Latorre (2005), “las acciones van encaminadas a
modificar la situacién una vez que se logre una comprension mas profunda de los problemas” (p.
24).

En este caso, es importante destacar el rol del docente -investigador quien en linea con el
ciclo de la investigacion accion, identifico la necesidad de fortalecer las competencias de la EAC
en los estudiantes de grado noveno de la Institucion Educativa Gimnasio del Calima, para lo cual
disefid una propuesta pedagogica, la implement6 en el aula y evalu6 sus resultados para generar
mejoras continuas.

Participantes

En la investigacion con enfoque cualitativo, la seleccion de los participantes no busca
representar estadisticamente a una poblacion amplia, sino mas bien comprender en profundidad el
fenomeno que se estudia (Herndndez-Sampieri et al. 2014). En este sentido, se empled el
muestreo no probabilistico intencional o por conveniencia, apropiado cuando los participantes se
eligen deliberadamente por poseer caracteristicas o criterios especificos que los hacen relevantes

para la investigacion (Arias Gonzales & Covinos, 2021).
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Este tipo de muestreo permiti6 seleccionar de manera cuidadosa a quienes pueden aportar
informacion significativa y responder directamente a los objetivos del estudio, constituyendo una
base de datos confiable y valida que “puede incluir unidades de diferente naturaleza”
(Hernandez-Sampieri y Mendoza, 2018, p.428).

Por tanto, la muestra se dividi6 en dos grupos, seleccionados bajo criterios que aseguraran
la pertinencia de sus aportes. El primer grupo de muestra se conformo por tres docentes activos
de la Institucion Educativa Gimnasio del Calima con més de seis afios de trayectoria en la
institucion, un estudiante de grado 11 y un egresado reciente. Este grupo se eligio con el
propdsito de obtener diferentes apreciaciones sobre el desarrollo del area de educacion artistica
en la institucioén educativa.

El segundo grupo correspondid a los participantes de la experiencia educativa
experimental, centrada en la implementacion de una secuencia didactica (ver Anexo) basada en la
fotografia. De los 98 estudiantes matriculados para el afio lectivo 2025 en los tres cursos de grado
noveno de la Institucion Educativa Gimnasio del Calima, se selecciond una muestra intencional
de nueve estudiantes, tres por cada curso, quienes se encontraban en un rango de edad entre 14 y
16 anos. Los criterios de seleccion incluyeron: la asistencia regular, cumplimiento académico,
participacion del proceso pedagogico y consentimiento informado tanto de los estudiantes como
de sus acudientes.

Esta muestra se consideré homogénea porque los participantes compartian caracteristicas
similares, como cursar el mismo grado escolar, pertenecer a la misma institucion y haber
completado la totalidad de la secuencia didéctica disefiada para la investigacion. Como lo
establece Hernandez-Sampieri y Mendoza (2018), “en las muestras homogéneas las unidades

seleccionadas poseen un mismo perfil o caracteristicas” (p. 431).
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Técnicas o Instrumentos

La investigacion cualitativa entiende la realidad de forma holistica, es decir, observando
el contexto en su forma natural, para ello, es necesario emplear técnicas de recogida de
informacion que faciliten la comprension de la realidad en toda su complejidad y dimensiones,
estas técnicas se agrupan en dos categorias: directas o indirectas. Las técnicas directas posibilitan
la obtencion de informacion inmediata mediante el trabajo de campo, mientras que las técnicas
indirectas se fundamentan en la revision de documentos escritos (Bisquerra Alzina et al., 2009).

Siguiendo este enfoque, en el presente estudio se emplearon ambas categorias con el
proposito de responder a los objetivos de investigacion y asegurar una recogida de informacion lo
mas completa posible pues, “cada una de las técnicas utilizadas nos ofrece una vision particular
de la misma” (Bisquerra Alzina et al., 2009, p.332).

Observacion Participante

La observacion participante es una técnica interactiva de recoleccion de informacion que
demanda la participacion del investigador en los hechos que observa, ya que posibilita acceder a
percepciones de la realidad estudiada que serian dificiles de alcanzar sin una implicacion afectiva
directa (Rodriguez et al., 1996). Este tipo de observacion facilita el acercamiento a los fendmenos
de estudio de forma directa y gradual, en el momento en que se desarrollan, dentro de su contexto
natural y considerando todas sus dimensiones (Sanjuan, 2019). En el &mbito educativo, implica
involucrarse en las actividades del grupo estudiado mientras se observa su dindmica. (Bisquerra
Alzina et al., 2009).

En esta investigacion, la observacion se realizo de forma rigurosa y permitio que el
docente investigador identificara la problematica inicial, a fin de caracterizar el contexto y las

necesidades de los participantes y asi garantizar una estrategia pertinente. Durante la ejecucion,
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facilito el seguimiento de las actividades, la interaccion y evolucion del fendmeno estudiado.
Este ejercicio fue fundamental para registrar comportamientos, actitudes o situaciones relevantes
durante la implementacion de la secuencia didéctica.

Diario de Campo

Es comtn que las anotaciones resultado de la observacion, se registren en un diario de
campo (Hernandez-Sampieri et al.,2014). Este recurso permitié mantener un registro sistematico
de los hechos maés relevantes y de las observaciones captadas durante la intervencion pedagogica.
Como lo mencionan Bonilla Castro y Rodriguez (1997), el diario de campo brinda al investigador
la posibilidad de realizar un seguimiento continuo del proceso de observacion.

La manera de registrar la informacion recopilada es un aspecto clave para el observador
participante, ya que existen diversos sistemas de registro (Bisquerra Alzina et al., 2009). En este
estudio, la informacion obtenida durante la observacion se consigné en un diario de campo fisico
que luego se transcribié de manera digital. En este recurso, de caracter personal, se incluyen
descripciones resumidas y cronoldgicas de los sucesos, interpretaciones de lo que estamos
percibiendo y otros elementos relevantes para la investigacion (Hernandez-Sampieri et al., 2014).

En este trabajo, el registro de informacion sigui6 un formato flexible, pero riguroso, que
permitio organizar de manera ordenada y cronoldgica los hechos relevantes, especialmente
durante la implementacion de la secuencia didéctica. Cada anotacion incluyd la fecha, el dia, la
hora y la descripcion de las actividades desarrolladas. Asimismo, se consignaron reflexiones
personales, ideas, anélisis preliminares y comentarios sobre aspectos relevantes observados en los
participantes, tales como actitudes, situaciones y, en general, una version casi literal de los

acontecimientos vividos. Como lo sefala J. Elliot (2005): “no sélo deben informar sobre los
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hechos escuetos de la situacion, sino transmitir la sensacion de estar participando en ellos” (p.
97).

Esta informacion fue valiosa para realizar un analisis constante en el campo, que permitio
llevar un control de las clases, evaluar situaciones problematicas, tomar decisiones para ajustar
las actividades y registrar recordatorios, entre otras acciones. Todo ello contribuy6 al desarrollo
efectivo de la propuesta metodologica (ver anexo 9).

Grupo Focal

El grupo focal, también conocido como “entrevista exploratoria grupal” o focus group,
constituye una técnica en la que un nimero limitado de participantes expresa sus ideas de manera
espontanea y sin restricciones sobre un tema determinado (Monje, 2011). Su proposito es recoger
informacion relevante de un grupo de personas seleccionadas y calificadas como informantes
clave (Armijo et al., 2021). La seleccion de estos participantes se realizd bajo un “criterio de
homogeneidad intragrupo, que les relaciona con el tema de estudio” (Latorre, 2005, p. 76).

En esta técnica, el intercambio grupal adquiere un papel central. Como lo sefialan Naupas
et al. (2014), “la sesion consiste en una entrevista colectiva, donde se busca focalizar a través de
un didlogo o una discusion sobre uno o varios aspectos de una problematica en estudio. La
interaccion entre los participantes es lo principal” (p. 383).

En este marco, se propuso la realizacion de un grupo focal conformado por la muestra de
estudiantes, asegurando representacion igualitaria entre los cursos 9-1, 9-2 y 9-3 de la Institucion
Educativa Gimnasio del Calima. El encuentro fue coordinado en una fecha y espacio acordados
previamente con los participantes y con una duracion aproximada de 2 horas y 30 minutos. El

proposito central fue la exploracion de las percepciones y significados que los estudiantes
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atribuian a la intervencion pedagdgica (especificamente, la secuencia didactica implementada),
para detectar posibles transformaciones y conexiones con las competencias propias de la EAC.

Durante la dinamica, los estudiantes pudieron apoyarse en sus cuadernos de clase
(apuntes, analisis de actividades, reflexiones, etc.) lo que enriquecié el debate con evidencias
concretas de su experiencia académica.

Toda la sesion se lidero por el docente-investigador en el rol de moderador quien utilizé
una guia general de discusion (ver Anexo 3) para orientar el didlogo. Previa autorizacion, la
sesion fue grabada en formato de audio, permitiendo una transcripcion completa y fiel del
discurso verbal de los participantes, para un posterior analisis. Es importante mencionar que el
guion desarrollado también fue validado por los expertos Mg. Roberth Alan Duque Mompotes y
el Mg. Diego Fernando Bravo Zambrano (ver Anexo 4).

Entrevista Semiestructurada

La entrevista semiestructurada, puede definirse como una reunién para conversar e
intercambiar informacion entre una persona y otra, es intima, flexible y abierta. (Hernandez-
Sampieri y Mendoza, 2018). Se utiliza como complemento de la observacion para obtener
informacion u opiniones, a través de ella es posible describir e interpretar aspectos que no son
directamente observables como sentimientos, emociones o pensamientos (Latorre, 2005).

Se acude a la entrevista no estructurada, puesto que se efectua a través de conversaciones
y en un medio natural con el fin de generar confianza en el entrevistado (Monje,2011). Ademas,
en este tipo de entrevistas las preguntas son estimulos para el entrevistado; el entrevistador
previamente plantea determinadas cuestiones, aunque “permite que el entrevistado se desvie y
plantee sus propios temas a medida que se desarrolla la entrevista” (Latorre, 2005, p.97).

Es asi como en esta investigacion las entrevistas se realizaron con el propdsito de indagar

sobre el desarrollo del area de EAC en la Institucion Educativa Gimnasio del Calima durante los
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ultimos cinco afos, para tal fin se elabord un guion de entrevista (ver Anexo 1) que como indican
Latorre (2005) y Taylor y Bogdan (1994), sirve para orientar los temas, pero permite al
entrevistador intervenir con preguntas adicionales, adaptando el didlogo segun las respuestas e
intereses del entrevistado. Se consider6 necesario realizar la validacion de este instrumento para
asegurar la pertinencia y calidad del método seleccionado para la recoleccion de la informacion.
En este proceso participd el Mg. Roberth Alan Duque Mompotes y el Mg. Diego Fernando Bravo
Zambrano, ambos con amplia experiencia en procesos educativos y docentes activos de la EAC,
quienes contribuyeron al fortalecimiento de la validez del guion propuesto (ver Anexo 2).

Esto resulto especialmente relevante en el presente estudio, dado que las entrevistas se
desarrollaron en forma de conversacion, lo cual favorecid la confianza y la profundidad en las
respuestas. Esta modalidad permitio al entrevistador retomar las preguntas del guion cuando la
interaccion se desviaba del tema principal, asegurando asi la continuidad del didlogo y la
obtencién de informacion mas completa.

Revision Documental

La revision documental consiste en examinar de manera sistematica el contenido de
diversos documentos con el fin de extraer informacion relevante. Arias Gonzales & Covinos
(2021). En este proceso investigativo se realizo una revision de documentos institucionales y
personales relevantes para la investigacion. Entre ellos, se destaca el andlisis detallado del Plan
de area de Educacion Artistica y Cultural de la Institucion Educativa Gimnasio del Calima. Este
documento, proporciond informacion fundamental sobre la concepcion y el desarrollo
institucional de la ensefianza de las artes. En su andlisis se hizo especial énfasis en la vision del

area, los contenidos académicos y las competencias propuestas.
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Validacion de Instrumentos.

Se recolectd informacion a través de los siguientes instrumentos: de la observacion
participante se obtuvo un diario de campo (Anexo 15); se realizdo un grupo focal (Anexo 18),
entrevistas semiestructuradas (Anexo 12) y revision de documentos oficiales (Anexos 9,10 y11).
Por tal motivo, se tuvo contacto directo con la poblacion quienes autorizaron el uso de sus
intervenciones en este documento. Es relevante mencionar que el guion del grupo focal (Anexo 3)
y el de las entrevistas semiestructuradas (Anexo 1) fueron validados previamente por expertos
(Anexos 2 y 4).

Procedimiento

El presente estudio se estructuro6 siguiendo las cuatro fases fundamentales propuestas en
el enfoque de investigacion accion: plan de accidn, accion, observacion y reflexion. Este proceso
se realizd de manera general en todo el proyecto investigativo, dandole un orden consecuente, en
el que una etapa enriquecio a la siguiente. Adicionalmente, en el proceso de investigacion la
observacion participante actudé como un eje transversal que se mantuvo activa durante todo el
proceso de intervencion.

A continuacion, se presenta el esquema que sintetiza el procedimiento metodoldgico
seguido en el estudio.

Figura 2

Esquema procedimiento de la investigacion

3. Observaciéon

de la Accion 4 [sitaton

1.Planificacién 2. Accion

Observacion

Nota. Elaboracion propia.
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Como se observa en la Figura 2, el procedimiento de la investigacion se desarrolld en
cuatro fases consecutivas, donde la observacion estuvo presente de manera transversal en todo el
proceso. El cronograma de actividades (Tabla 1) muestra la temporalizacion y duracioén de cada

fase:

1. Planificacion (febrero - marzo 2025)

En esta fase inicial, se establecieron las bases del proyecto. Se disefid un cronograma
general que parti6 del calendario académico escolar, considerando actividades institucionales,
vacaciones, dias feriados, finalizacion de periodos, entre otros. Para fortalecer la propuesta, se
socializé el proyecto con la rectora, coordinadora académica y algunos profesores de la
institucion, y se recogieron algunas ideas que permitieron fortalecer el proyecto. Adicionalmente,
se definieron las consideraciones éticas del estudio, que garantizaron la participacion voluntaria,
el respeto y la confidencialidad de los participantes.

2. Accion (marzo - agosto 2025)

Esta etapa se centr6 en la implementacion de la estrategia. Una vez establecido el
cronograma de trabajo, se procedi6 a la elaboracion de la secuencia didéactica orientada al
fortalecimiento de las competencias de la Educacion artistica y cultural a través de la ensefianza
fotografica. Posteriormente, se intervino el plan de area institucional para integrar formalmente
esta secuencia didéctica al curriculo escolar, y poder asi, llevar a cabo las actividades
pedagdgicas con los estudiantes.

3. Observacion de la Accion (marzo - agosto 2025)

Coémo se menciond previamente, durante todo el proceso de intervencion, el investigador
asumio el rol de docente-investigador para realizar una observacion participante. En el proceso de

recoleccion de informacion la observacion permitio registrar aspectos de interés en diferentes
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momentos, especialmente durante las clases en las cuales se desarroll6 la implementacion de la
secuencia didactica. Ahora bien, la observacion, durante la fase de accion, no se limitd a la
simple visualizacion, sino que se enfoco en registrar detalladamente las dinamicas del aula, las
interacciones entre los estudiantes y el desarrollo de sus competencias artisticas. Como lo
menciona Latorre (2005), en la espiral de la investigacion accion, “El proceso de la accion y sus
efectos deben observarse y controlarse individual o colectivamente” (p.33). Para ello, se utilizo
un diario de campo como instrumento principal, el cual permiti6é consignar de manera detallada

tanto las descripciones de los eventos como las reflexiones e interpretaciones del investigador.

4. Reflexion (agosto - septiembre 2025)

En esta fase, se realiz6 un andlisis cualitativo profundo de la informacion recopilada a
través de las entrevistas semiestructuradas, los grupos focales y la revision de documentos
institucionales. El andlisis se gui6 por el método de analisis tematico que permiti6 identificar
patrones y datos relacionados con los objetivos de la investigacion.

Estrategia de Analisis

Para el analisis de la informacidn, producto de la intervencion pedagdgica innovadora se
recurrid al Analisis Tematico (AT), este método permitid identificar, organizar y analizar datos
relevantes, como lo mencionan Braun & Clarke (2012), a través de esta estrategia se identifican
numerosos patrones en un conjunto de datos con el propdsito de analizar e identificar aquellos
que son relevantes para responder a la pregunta de investigacion.

Segun Braun & Clarke (2012) el AT se fundamenta en seis fases, las cuales actuaron como
una ruta para el analisis de los datos recolectados durante la implementacién de la estrategia
didactica innovadora. En este proceso se realizé una revision exhaustiva de la informacion, pues

como lo menciona ATLAS.ti s.f. “El andlisis temdtico requiere que el investigador examine sus
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datos, los resuma con cédigos y desarrolle esos cddigos hasta el punto de que puedan contribuir a

una comprension mas amplia del contexto del que se recogen los datos. (parr. 15)

Teniendo en cuenta que las fases del AT planteadas por Braun & Clarke (2012) no son

lineales, en esta investigacion el andlisis de la informacion fue iterativa y en algunas ocasiones se

debio volver a una fase anterior para tener mayor comprension de la informacion. Las fases

realizadas en este proceso de analisis fueron:

1.

Familiarizacion con los datos: En esta fase se realizé una inmersion en los datos, leyendo
los documentos institucionales, escuchando y transcribiendo las entrevistas
semiestructuradas y la informacion del grupo focal. En esta primera revision se realizaron
notas preliminares para posterior analisis.

Generacion de codigos iniciales: Para la generacion de codigos iniciales se tuvo en cuenta
las caracteristicas relevantes de los datos, se identificaron fragmentos, palabras claves e
informacion que respondia a la pregunta de investigacion. Desde esta fase, se realizé el
proceso con el apoyo de Atlas Ti, el cual facilito la organizacién, codificacion y analisis
de la informacion recolectada.

Busqueda de tema: en esta fase, se agruparon por temas o caracteristicas todos los datos o
codigos previamente identificados, con el fin de reconocer patrones relevantes que dieran
respuesta a la pregunta de investigacion.

Revision de temas potenciales: en este proceso de andlisis se realizo la verificacion y
ajuste de temas en relacion con los datos ya codificados asegurando que fueran coherentes
y de relevancia para cada tema identificado.

Definicion y denominacion de temas: este proceso permitio redimensionar cada uno de los

temas establecidos en la fase 3 y permiti6 agregar informacion importante que no se habia
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incluido en fases anteriores, creando subtemas o subcategorias para organizar de mejor

manera la informacion recolectada.

6. Produccion del informe: tras el andlisis de la informacion, se elabord un informe en el que
se presentan los resultados obtenidos, su relacién con la pregunta de investigacion y de
acuerdo con cada uno de los objetivos especificos planteados en esta investigacion.

En sintesis, el AT permiti6 realizar la interpretacion de los datos recolectados durante la
intervencion pedagdgica innovadora brindando la posibilidad de evidenciar la riqueza de la
informacion obtenida principalmente durante las fases de accion y observacion de esta
investigacion, lo que aporta fundamentos s6lidos para responder a la pregunta de investigacion y
para contribuir al desarrollo de futuras estrategias educativas innovadoras.

Consideraciones Eticas

Este estudio tuvo en cuenta las directrices estipuladas en la Ley 1581 de 2012, que regula el
tratamiento de datos personales, especialmente en lo relacionado con menores de edad. Para tal fin,
se recurrid al consentimiento informado sobre el uso de imagen, firmado por los padres o tutores
legales de todos los participantes menores de edad durante el proceso de matricula del afio en curso
(ver Anexo 5).

Asimismo, teniendo en cuenta que en la secuencia didéctica se propuso la realizacion de salidas
pedagdgicas como parte fundamental del proceso de ensefianza-aprendizaje, se requirid la
autorizacion previa de los padres de familia o acudientes para permitir la participacion de los
estudiantes en estas salidas extracurriculares (ver Anexo 6). Este fue un requisito indispensable
para la participacion de los estudiantes en las actividades fuera de la institucion.

Adicionalmente, para la realizacion de las entrevistas semiestructuradas y la participacion de
estudiantes en el grupo focal, se solicito el consentimiento informado de los participantes. En el

caso de los menores de edad, dicha autorizacion fue tramitada en el mismo documento con la firma
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de sus padres o acudientes. Esto, con el fin de asegurar que comprendieran el proposito de la
investigacion y aceptaran participar de manera voluntaria (ver Anexo 7).

Por la naturaleza del estudio, el material visual utilizado en la presentaciéon de resultados
garantizd que las fotografias seleccionadas no pongan en riesgo la identidad o exponga a
situaciones vulnerables a los participantes, especialmente a los menores de edad. Las fotografias
que fueron creadas por los estudiantes durante el proceso son reconocidas como obras originales.
Se les dio el crédito correspondiente y se les menciond como autores de la fotografia.

El investigador asume la plena responsabilidad de cumplir con estas directrices éticas,
garantizando la integridad y el bienestar de todos los participantes durante la investigacion y la

difusion de sus hallazgos.

Intervencion

La intervencion realizada en este estudio se desarrollé en dos lineas de accion principales.
La primera correspondio a la busqueda de informacion para conocer el desarrollo de la educacion
artistica durante los ultimos cinco afios en la Institucion Educativa Gimnasio del Calima. Para
ello, se contod con la participacion de tres docentes y dos estudiantes, quienes, a partir de su
experiencia, compartieron sus percepciones sobre el tema mediante entrevistas semiestructuradas.
Adicionalmente, se realizé la busqueda y analisis de documentos institucionales como el plan de
area de la EAC y el PEI, con el fin de identificar la vision y la planeacion de la ensefianza
artistica establecidas por la institucion.

La segunda linea de accion se enfoco en el disefio e implementacion de una secuencia
didactica orientada a fortalecer las competencias del area de Educacion Artistica y Cultural en
estudiantes de grado noveno. Para ello, se elabor6 una estructura compuesta por 19 actividades,

disefiadas con propdsitos diversos y enfocadas en el desarrollo de las competencias de
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sensibilidad perceptiva, produccion-creacion y apreciacion critico-cultural. Este primer esquema
conto con la revision y analisis del docente Roberth Alan Duque Mompotes, quien en ese
momento se desempefiaba como profesor de musica en el area de EAC y cumplia el papel de jefe
de area.

Con la aprobacion de la estructura, se procedi6 a la elaboracion completa de la secuencia
didéctica, para lo cual fue muy importante tener en cuenta el calendario institucional, la
asignacion horaria, posibilidades para el desarrollo de actividades y también algunas limitaciones.
La construccion de la secuencia didéctica en la que se integré la ensefianza fotografica al plan de
trabajo anual se desarroll6 durante el mes de febrero de 2025. Una vez finalizada se presento
ante la rectora y coordinadora de la Institucion Educativa Gimnasio del Calima como una
propuesta innovadora orientada al fortalecimiento de las competencias del area y también a la
actualizacion del curriculo escolar.

Una accion destacada a comienzos de marzo fue la intervencion al Plan de Aula del
docente-investigador, que permitié modificar la programacion académica de los grados novenos
para incluir la secuencia didactica propuesta. Esta modificacion fue clave para su posterior
implementacidn y para evaluar los resultados y su eficacia.

El desarrollo de las 19 actividades que conforman la secuencia didéctica se llevo a cabo
entre los meses de marzo y agosto de 2025, con la participacion de la totalidad de los estudiantes
matriculados en los tres grados novenos. Es importante seialar que, para la ejecucion de algunas
actividades, fue necesario adecuar un pequefio cuarto oscuro dentro del aula, en el cual se
realizaron los procesos de revelado y fijado de fotografias estenopeicas. Las clases teoricas se
desarrollaron al interior del aula escolar, mientras que las practicas se llevaron a cabo en los
espacios abiertos de la institucion educativa. Ademas, una de las actividades pedagdgicas se

cumplié mediante un recorrido por el pueblo. Para una mejor comprension del proceso realizado,
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se presenta una secuencia de fotografias acompafniada de comentarios que ilustran algunos de los
momentos mas significativos de la experiencia (ver Anexo 6).

Para garantizar una adecuada planificacion de la investigacion, se establecid un
cronograma general que organizo las actividades desarrolladas a lo largo del proyecto,
especificando los meses en que estas fueron ejecutadas. Este esquema permitio coordinar de
manera ordenada las fases de recoleccion de informacion, disefio, implementacion y andlisis de
resultados. A continuacion, se presenta la tabla con el cronograma de actividades programadas.

Tabla 1

Cronograma del trabajo de campo

Cronograma General

Aiio: 2025
Actividades Mes
Feb Mar Abr May Jun Jul Ago. Sep.
Entrevistas a estudiantes y docentes — X X X X
grupo focal
Revision de documentos institucionales X
(Plan de Area)
Revision espacios, equipos y mobiliario
Disefio secuencia didactica "ensefianza X X
fotografia"
Ajuste Plan de Area X
Implementacion pedagdgica "ensefianza X X X X X
fotografia"
Organizacién informacién recolectada X X X X
Interpretacion de informacion X X X
Elaboracion informe final X X

Nota: Elaboracion propia.
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Resultados

Este capitulo expone los hallazgos de la investigacion en el nivel teérico registrado por
los instrumentos de recoleccion de datos: entrevistas, grupo focal y anélisis documental;
asimismo, muestra los logros, desafios y alcances del proceso de disefio, implementacion y
evaluacion de la secuencia didactica creada como parte del proceso investigativo desarrollado en
la Institucion Educativa Gimnasio del Calima.

El apartado de resultados se estructura en tres partes, cada una da respuesta a los objetivos
especificos establecidos al inicio del documento, mostrando de manera explicita los logros para

cada uno.

Resultados Objetivo 1.

Describir como se ha desarrollado el area de Educacion Artistica y Cultural en la
Institucion Educativa Gimnasio del Calima, durante los ultimos 5 afios, a partir de las
percepciones y experiencias de docentes y estudiantes y el analisis documental, para identificar

tendencias, fortalezas y desafios que orienten posibles mejoras en el contexto institucional.

Andlisis sobre la Documentacion Oficial, Percepcion de la Comunidad Educativa y su

Aplicacion en Grado Noveno.

En la primera etapa de la investigacion se analizo cada uno de los archivos institucionales
que han sido utilizados como orientadores de la EAC en el Gimnasio del Calima entre los afios
2020 y 2025 para observar las posibles transformaciones en la manera de abordar el area. Esta
informacion se obtuvo a través de la revision documental que permitié de manera sistematica
examinar el contenido de los documentos oficiales de la Institucion. De igual forma, el analisis se
complement6 a través del instrumento de entrevista semiestructurada donde se indagd sobre la

manera de aplicar los procesos de educacion artistica en el colegio.
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Los documentos a analizar fueron los siguientes: 1) Plan de area de educacion artistica del
afo 2020 actualizado como consecuencia de la emergencia sanitaria por Covid-19; 2) Plan de
area de educacion artistica actualizado en el afio 2023; 3) Proyecto educativo institucional (PEI)
actualizado para el ano 2024. Ademas, se entrevistaron tres docentes de la institucion que
cumplian con el requisito de haber trabajado en esta por al menos 5 afios (tiempo analizado en la
investigacion) y dos estudiantes (un egresado y uno que actualmente estudia en la institucion)
para comparar las experiencias y percepciones que existen en torno a las artes como parte del
programa educativo integral en el Gimnasio del Calima; Lo anterior constituyo el corpus de
analisis que permiti6 dar cumplimiento al primer objetivo del trabajo investigativo. A este se
sumo, en el desarrollo del tercer objetivo, la aplicacion del grupo focal, consolidando asi la
totalidad del conjunto documental.

Cada uno de los hallazgos encontrados en el corpus fue asociado a una de las categorias
de analisis identificadas en el sistema teorico del proceso investigativo (1) sensibilidad
perceptiva, 2) produccion creacion y 3) comprension critico cultural). Estos hallazgos fueron
clasificados y estudiados con apoyo de Atlas.ti para observar los patrones tematicos y con la
plataforma Voyant Tools especializada en analisis textual.

Gracias al procesamiento metodoldgico se encontraron categorias emergentes sumadas a
las ya establecidas, estas analizan la relacion entre: arte, institucionalidad y emocionalidad,
observables en la experiencia del aprendizaje-ensefianza del arte en la Institucion Educativa
Gimnasio del Calima; el eje arte e institucionalidad refiere al patron tematico donde la
documentacién y los entrevistados establecen el quehacer del arte en el colegio, sus alcances,
limites, costumbres y expectativas, como por ejemplo el hecho de que la EAC se vea como una
opcion de relleno que es sacrificable en funcion de otras areas o de actividades extracurriculares,

asimismo que sea un espacio en donde se repiten actividades (como el dibujo técnico) sin un
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claro horizonte en el que cada grado tenga una diferencia significativa y una evolucion a lo largo
del bachillerato como si sucede y se evidencia en otras areas como matematicas o lenguaje.
También aqui se presentan las discusiones sobre el uso de la tecnologia en el colegio, el apoyo
directivo a las clases de artes y los eventos especificos ligados a la actividad artistica como el
show de talentos.

De forma similar, arte y emocionalidad es una categoria que integra las tematicas
presentes en las entrevistas donde el espacio académico de educacion artistica se vincula a la
percepcion del arte como un espacio de distencion, de relajacion, de tranquilidad, que pone en
juego una concepcion ambivalente de las artes en las que la clase de artistica es el lugar donde los
chicos van a descansar, es la asignatura que no se puede perder académicamente porque pareciera
no tener exigencia conceptual, es la asignatura con una baja carga semanal (2 horas por semana)
y sirve para relajarse. En segundo lugar, en esta categoria se logra reconocer al arte como parte
del desarrollo integral del ser humano capaz de ser movilizador de la sensibilidad, de ser el
puente integrador entre el concepto y la emocion, asi como instrumento para el andlisis de la
identidad propia.

Esta ambivalencia debe analizarse con cuidado porque si bien el arte tiene todo el
potencial de conectar concepto y emocion, no debe caerse en el juego de considerarse como un
espacio académico sin carga conceptual donde la labor es repetitiva y tediosa o de descanso al
estilo del recreo en la jornada, es decir, el arte debe considerarse como parte de la emocionalidad,
como aporte a la relajacion, la tranquilidad e incluso como terapéutico, no por la falta de cuidado
y atencion en la institucion sino porque conscientemente se ha logrado este efecto a través de su
método técnico y conceptual.

Para fortalecer la cohesion del presente documento se distribuye este analisis en dos

partes: la primera, relativa a la documentacion oficial y su transformacion, la segunda, en torno a
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artistica.
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Analisis de la Transformacion 2020-2025 de la Educacion Artistica y Cultural a partir

de la Revisién de los Planes de Area y el PEI

Los documentos del Plan de Area de la EAC de la Institucion Educativa Gimnasio del

Calima se cargaron a la plataforma de Voyant Tools para realizar un proceso de mineria de texto

que estableciera los metadatos significativos en la documentacion, estos estan ligados a las

frecuencias de aparicion de los términos y denominaciones, el énfasis que hacen sobre conceptos

de importancia y patrones en el escrito que permitan construir un esquema en el que se

comprenda la manera en la que ha sido abordada la educacion artistica en la institucion durante

los cinco afios que corresponden a 2020-2025.

Ambos planes de estudio concuerdan en que tienen como fundamento normativo las leyes

colombianas en materia de educacion, como se exponen en la siguiente tabla:

Tabla 2

Base normativa de los planes de area en Educacion Artistica y Cultural

Nombre

proposito

Constitucion politica de
1991

Ley 115 de 1994, Ley
general de educacion

Articulo 67: La educacion es un derecho de la persona y
un servicio publico que tiene una funcion social: con ella
se busca el acceso al conocimiento, a la ciencia, a la
técnica, y a los demas bienes y valores de la cultura.

Articulo 70: El Estado tiene el deber de promover y
fomentar el acceso a la cultura de todos los colombianos
en igualdad de oportunidades, por medio de la
educacion permanente y la ensefianza cientifica, técnica,
artistica y profesional en todas las etapas del proceso de
creacion de la identidad nacional.

Articulo 23: Establece como 4area fundamental y
obligatoria del conocimiento y de la formacion, la
educacién artistica y cultural. Reconoce la educacion




Ley 397 de 2007 Ley
general de cultura

artistica como darea fundamental del conocimiento y
establece la obligacion de impartirla en los niveles de
preescolar, basica y media.

La ley general de cultura reconoce la educacion artistica
y cultural como factor de desarrollo social, le otorga
competencias al Ministerio de Cultura en este campo y
crea el Sinfac, al cual le corresponde la responsabilidad
de orientar, coordinar y fomentar el desarrollo de la
educacion artistica y cultural no formal (ahora
educacion para el trabajo y desarrollo humano) como
factor social, asi como determinar las politicas, planes y
estrategias para su desarrollo.

Nota: Elaboracion propia.
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En esta indagacion se encontr6 que la denominacion/concepto competencias, aparece 298

veces en el corpus siendo la més utilizada para definir el plan de area mostrando que la idea de

competencias orientada por el MEN (2021) es la directriz principal para la construccion del

conocimiento pedagdgico en la institucion. Seguido a este concepto aparecen las denominaciones

de: desarrollo (150 apariciones), dibujo (119), culturales (118), artistica (116), educacion (99),

estudiante (98), expresion (93), técnicas (92) y sistemas (88) configurando las diez palabras mas

utilizadas en el corpus, como puede observarse en la nube de palabras de la figura 3.

Figura 3

Frecuencia de términos en la documentacion oficial.
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De acuerdo con esta primera parte de la indagacion, la idea de las competencias son el
centro de la planificacion institucional, en ambos documentos permanecen como el eje
articulador de las actividades, cronogramas, objetivos de trabajo y contenidos establecidos. De
igual forma se demuestra que entre todas las disciplinas artisticas posibles para ser usadas como
parte de los procesos de ensefianza es el dibujo la estrategia que se utiliza como parte del trabajo
en el aula, si bien esto hace parte de la autonomia institucional para definir el trabajo en clase,
también puede ser causa de las limitaciones y desafios que se mantienen en el colegio
actualmente donde existe la percepcion de la asignatura de artes como un relleno de baja carga
académica (2 horas semanales).

De igual manera es posible expresar la frecuencia relativa comparada entre los dos planes
de area analizados en funcion de conceptos clave y de interés para la investigacion.

Figura 4

Comparacion de frecuencias relativas en términos de mayor importancia dentro de los

planes de drea de la educacion artistica y cultural.
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Los documentos de plan de area analizados, muestras la educacion artistica y cultural
como parte de la pedagogia activa de la institucion, y a pesar de que nombran de forma constante
las competencias, en ambos documentos estas parecen estar desactualizadas, ya que no se definen
ni comprenden en el marco de las actualizaciones mas recientes en materia de educacion artistica
correspondientes a los lineamientos del MEN (2021) en el que se explicitan las competencias ya
mencionadas en la presente investigacion.

De acuerdo a ambos planes de area, (no hay actualizacion en las competencias
desarrolladas por la educacion artistica en los ultimos 5 afios) las competencias tenidas en cuenta
son: 1) sensibilidad, 2) apreciacion estética y 3) comunicacion, estas a su vez se encuentran
vinculadas a las competencias generales del colegio que son: 1) comunicativas, 2) matematicas,
3) cientificas y 4) ciudadanas, las cuales hacen parte de la forma en que se relaciona el arte con
otros campos de acuerdo al documento de orientaciones pedagdgicas para la educacion artistica
en basica y media (MEN, 2010) sin embargo, este documento responde las directrices
desarrolladas hace mas de una década y que es del cual se toman las competencias de educacion
artistica especificas al area.

En primera instancia, siguiendo las definiciones de los planes de area (2020,2023) se
entiende la sensibilidad en un primer acercamiento, como un conjunto integrado de capacidades
biologicas, cognitivas y relacionales que posibilitan la percepcion, interpretacion y elaboracion de
la informacién contenida en una experiencia estética, ya sea una obra de arte, un proceso creativo
en desarrollo, un discurso u otras manifestaciones simbolicas. En segunda instancia, la
apreciacion estética se entiende como la integracion de conocimientos, procesos mentales,
actitudes y juicios que, al aplicarse a las percepciones sensoriales derivadas de una obra artistica
o de un hecho estético, posibilitan la construccion de una comprension reflexiva, conceptual y

significativa de dicha experiencia. Finalmente, en tercera instancia, la comunicacion, en este
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sentido, se entiende como el hacer, es decir, una disposicion productiva que articula la
sensibilidad y la apreciacion estética en el acto creativo.

Como se expresa previamente, estas tres competencias hacen parte de las orientaciones
del MEN (2010) durante la segunda década del siglo XXI, sin embargo, en el marco tedrico de
esta investigacion las competencias propuestas responden a las actualizaciones mas reciente de
los planteamientos pedagogicos concernientes a la educacion artistica en Colombia (MEN, 2021).

En este sentido, un hallazgo significativo muestra que los planes de area deben
actualizarse en relacion a las competencias propuestas, si bien es posible ligar la sensibilidad y la
apreciacion artistica en la actualizacion y en este marco tedrico a la sensibilidad perceptiva, y, la
comunicacion puede encontrar ciertos paralelismos con algunos aspectos de la produccion
creacion en funcion de su propdsito de desarrollar las habilidades para expresar, lo cierto es que
la competencia vinculada a la comprension critico cultural es la que se encuentra mas rezagada y
es tal vez, uno de los centros de importancia en la actualizacion reciente de competencias porque
es la que abre la puerta a que en la actualidad se denomine el 4rea como educacion artistica y
cultural.

Esta modificacion establece un puente entre la formacion del arte y su funcion social en el
reconocimiento de la historia de las comunidades, la interpretacion y conexion del contexto de los
educandos y la posibilidad del arte como configurador de la realidad social en el escenario
pedagdgico en la educacion nacional de Colombia. E1 MEN (2021) establece que la competencia
de comprension critico cultural fortalece la capacidad de entender la propia cultura, en la que una
persona pueda leerse y leer el mundo desde diversos contextos para propiciar encuentros vitales
que le permitan transformar, crear e incidir en su entorno; es decir, sembrar acciones que lo

conduzcan a valorar y valorarse en la construccion de su proyecto de vida.
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En medio de este contraste, en el que todavia no se ha integrado el aspecto critico y
cultural a la documentacion, los planes de area proponen los siguientes desempefios para grado
octavo y noveno: 1) Indago y utilizo estimulos, sensaciones, emociones, sentimientos, como
recursos que contribuyen a configurar la expresion artistica; 2) Conozco, selecciono y aplico los
recursos expresivos adecuados para expresar impresiones, sentimientos y pensamientos mediante
la interpretacion técnica visual, historia del arte en Colombia y la pléstica en el aula de clase; 3)
Me familiarizo y aprecio las observaciones y comentarios de mis compafieros y del docente, con
respecto de aspectos técnicos o conceptuales de mi trabajo.

Con base en los objetivos contenidos en los planes de area 2020 y 2024 se demuestra el
trabajo en los aspectos correspondientes a las dos primeras competencias, pero dejan de lado los
aspectos integradores de la comprension critico cultural. En cuanto a los contenidos de educacion
artistica en grado noveno se tienen en cuenta: dibujo y pintura, collage, papel, estampado,
modelado y técnicas textiles.

El andlisis permite demostrar que no existe una actualizacion sustancial en las
modificaciones de los planes de area de educacion artistica entre el afio 2020 y 2024, si bien el
eje de la construccion documental es la idea de competencias, estas deben actualizarse para
modificar las orientaciones del afio 2010 y pasar a utilizar las competencias aqui propuestas y
resaltadas por el MEN (2021). Este hallazgo también se enlaza con la necesidad de reconocer la
competencia de comprension critico cultural como parte esencial del trabajo del area en el que
esta, se aborde como educacion artistica y cultural en tanto tiene una funcion social en el
entendimiento y transformacion del contexto, asi como de la capacidad de la persona para aportar
a la configuracion de la realidad.

Este hallazgo aporta al objetivo general porque en el analisis sistematico de la

documentacion y su transformacion en el tiempo se puede realizar actualizaciones en donde
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prime el contenido de las directrices institucionales y no solamente la forma, también genera un
insumo para la creacion de una sistematizacion de experiencias institucionales que puede ser una
de las proyecciones en fases futuras de esta investigacion.

Sumado a esto, se reconoce que no hay transformacion sustancial en materia de
contenidos puesto que el centro del plan de area continua siendo a lo largo del bachillerato el
dibujo especificamente el dibujo técnico, sin incluir otras disciplinas artisticas a profundidad, el
plan de area (2024) expone que, en los grados superiores, el enfoque técnico del dibujo busca
desarrollar habilidades para interpretar el lenguaje grafico, dotando a los estudiantes de las
competencias necesarias para continuar estudios superiores o desempenarse en el &mbito laboral
en areas afines. Asimismo, el dominio de los fundamentos basicos del dibujo artistico y técnico,
adquiridos desde la basica primaria hasta la media, permite a los estudiantes afrontar estudios
tecnologicos o profesionales en areas como ingenieria, disefio y arquitectura, y desempefiarse en
el ambito laboral en actividades relacionadas con el desarrollo tecnologico de la asignatura.

El arte y el dibujo no se proyectan en si mismos como un campo de conocimiento
independiente en el que el sujeto como parte de su desarrollo integral se vea vinculado a la
configuracion de competencias artisticas, sino que, en vez de esto, el arte limitado al dibujo
técnico se oferta como un apéndice de otras areas de saber en las que puede ser Util para llegar a
ser ingeniero o arquitecto. Esta vision contiene a la educacion artistica como un segundo plano de
una tradicion en la que la formacion escolar debe realizarse solamente si esta es de utilidad para
un trabajo profesional en areas “duras”, cientificas, tecnologicas y técnicas, pero no se piensa
desde la perspectiva de la formacion de artistas que, en todo caso, también es una posibilidad de
vida véalida y con ofertas laborales activas, asi como un rol esencial en la sociedad.

En este hallazgo, el aporte al objetivo general tiene que ver con que el arte debe comenzar

a reconocerse como un campo de conocimiento autonomo con saberes propios que implican una
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formacion en técnicas, materiales, teorias y habilidades propias. Asi la fotografia, como una de
las tantas disciplinas artisticas posibles es una estrategia que se suma a todas las opciones
existentes de la educacidn artistica, lo importante como recomendacion institucional es que el
area no puede limitarse solamente a una de las artes y menos que sea la misma que se vea desde
grado sexto hasta grado undécimo.

En este caso el aporte es que la fotografia se puede convertir en un eje articulador del
trabajo transversal del area, donde la implementacion realizada en grado noveno puede
extenderse para ser parte de otros grados en un periodo académico. En este aspecto el plan de
aula (planeaciones) de cada docente permite libertad y autonomia en la que cada profesional
puede integrar los contenidos con distintas estrategias de ejecucion.

En este mismo escenario, el colegio ha mostrado una preocupacion constante por los
resultados en las pruebas estandarizadas ya que cuenta con uno de los primeros puestos como
institucion educativa en el departamento, la Gobernacion del Valle del Cauca (2023) ha realizado
reconocimientos previamente en este aspecto:

Con 421 y 415 puntos sobre 500 en las Pruebas Saber 11, Sebastian Salazar y Samuel

Bonilla, de 17 y 16 afios, respectivamente, hoy son el orgullo del Gimnasio del Calima al

ocupar el primero y tercer puesto en la evaluacion realizada por mas de 8 mil estudiantes

del calendario A en el Valle del Cauca. Yens Estivali Cardona, de 17 afios, de la

Institucion Educativa Ginebra La Salle obtuvo el segundo mejor puntaje con 415 puntos.

Esta preocupacion ha llevado a que en algunos escenarios el arte se vea relegado porque
de acuerdo a la percepcion de los actores educativos (ver las entrevistas a continuacion), es la
asignatura que puede quitarse para profundizar en otras actividades extracurriculares, en

reuniones, en actividades culturales, deportivas o izadas de bandera, mientras que “perder” una
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clase de lengua castellana o matematicas es mucho menos probable y se evita por todos los
medios.

Como tercer hallazgo de tipo documental, es posible afirmar que existe una diferencia
visible entre ambos documentos, sin embargo, su modificacion en realidad representa un
retroceso. Se habla en este caso de las directrices dadas durante la época de la emergencia
sanitaria por COVID -19 en la que se ajustaron las actividades teniendo en cuenta mediaciones
tecnologicas. El retroceso se debe, a que en el 2023 cuando se actualiza el documento, estas
herramientas TIC son eliminadas, y no solamente eso, sino que son prohibidas en el uso
institucional, desde el celular, pasando por las redes sociales y otras; como se tratd de una
coyuntura temporal concreta, en la institucion dejaron de usarse y actualmente parece
aproximarse a la tecnologia desde una postura prohibitiva.

Con base en lo anterior, los resultados obtenidos a partir de la documentacion analizada
permiten proponer una serie de recomendaciones, las cuales se complementaran con las
percepciones de los actores entrevistados, con el fin de ofrecer un panorama general.

1) Actualizar las competencias evaluadas en el plan de area: A) sensibilidad perceptiva,
B) produccion creacion y C) comprension critico cultural, teniendo en cuenta que esta ultima va
mas alla de la relacion con el area artistica con las competencias ciudadanas y la catedra de paz
para ser un eje de la comprension de la identidad cultural local y base para las transformaciones
contextuales en el municipio.

2) El plan de area no debe limitarse exclusivamente a una tnica disciplina artistica, y
mucho menos impartirse de forma repetitiva e inconexa en todos los grados. Por el contrario, las
artes, mediante estrategias multiples —y, en este caso especifico, a través de la fotografia—

pueden convertirse en herramientas de propuestas innovadoras que permitan articular saberes,
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conceptos y técnicas, tanto dentro del campo artistico como en articulacion con otras areas del
conocimiento.

3) La tecnologia es una aliada de la educacion en el siglo XXI, prohibir su uso no
representa un avance, es mas, limita la innovacion desde este campo, esta debe permitirse y ser
regulada claramente Para convertirla en una herramienta de trabajo pedagogico.

Estos cambios permiten dar respuesta al objetivo general y pueden ser sustentados con
base en el mismo PEI (2024) de la institucion, analizado también en el proceso documental, este
mismo reconoce que el ser humano, dotado de una gran capacidad cognitiva, busca comprender,
dar sentido y transformar su entorno; sin embargo, este impulso lo obliga a reflexionar sobre los
impactos de su accion. En este contexto, adquirir, crear e indagar conocimiento cientifico y
tecnologico se vuelve una urgencia prioritaria, al igual que articular teoria y practica para resolver
problemas propios y del entorno. Al respecto, la Institucion Educativa Gimnasio del Calima
responde mediante una propuesta educativa de corte cientifico-técnico, orientada a empoderar a
los estudiantes en la construccion de un proyecto de vida guiado por el plan de estudios
institucional. Asimismo, promueve su formacion integral, fomentando el desarrollo de
competencias desde principios y valores que les permitan interactuar criticamente con la
diversidad de su realidad.

En el caso del docente que asuma las labores profesionales en la institucion, el PEI (2024)
propone que “asuma la educacion para el siglo XXI, capacitandose y actualizandose como
respuesta a las exigencias del medio” (p.13). Por ello se insiste que la actualizacion no debe ser
solamente de forma sino de contenido y los directivos deben ser aliados en estas
transformaciones cuando hay docentes que proponen cambios que demuestran tener el potencial

de ser efectivos.
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Igualmente, el colegio tiene como base una pedagogia activa que responda a la realidad
plural y fomente la educacion integral, el PEI (2024) establece que, para superar el enfoque
pasivo de la ensefnanza tradicional, la institucion educativa impulsard la transformacion de los
sistemas pedagdgicos rutinarios en enfoques activos, que favorezcan la participacion del
estudiante y le permitan organizar afectiva y autbnomamente su propio aprendizaje.

Estas aplicaciones son viables a partir de los postulados de reconocidos pedagogos como
George Kerchensteiner, educador aleman creador de la «escuela de trabajo», posteriormente
conocida como Escuela Activa, cuyo enfoque se fundamenta en el aprendizaje mediante la accion
y la experiencia directa, guiado por los principios de libertad y sociabilidad.

Dentro de la documentaciodn oficial existe la apertura a un cambio en el nivel de contenido
y no solamente una actualizacion de forma, asi que, en complemento con lo ya expuesto se

analizan las entrevistas para reforzar los hallazgos ya sintetizados y mostrar algunos nuevos.

Perspectiva de los Actores de la Comunidad Educativa frente a la Educacion Artistica

En este apartado correspondiente al primer objetivo se categorizd cada una de las
respuestas por temas vinculados a las competencias propuestas en el marco teorico para poder
analizar su relacion con los elementos conceptuales, con la documentacion previa y con el
objetivo general.

En esta seccion se analizaron 5 documentos, cada uno correspondi6 a la transcripcion de
las entrevistas realizadas y se les asigné un codigo a cada entrevistado que va entre el E1 y el ES
de acuerdo al orden de las entrevistas. Los metadatos de los documentos arrojaron como
informacion inicial: El corpus de transcripciones cuenta con 14.998 palabras donde el documento
mas largo es la entrevista realizada a E1 (4470), mientras que el mas corto se evidencio en la

entrevista a la estudiante E4 (965). Se observa que la frecuencia de aparicion en el corpus por
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palabra es la siguiente para los términos de mayor relevancia: 1) artistica, 137; 2) educacion, 71;
3) arte, 51; 4) colegio, 47 y, 5) fotografia, 37 (ver Figura 5).

Figura 5

Frecuencia de palabras en las entrevistas realizadas
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Nota: Elaboracion propia.

Esto demuestra inicialmente que el interés inicial de las personas entrevistadas se decanta
en funcion de las artes como un campo generalizado y no en funcidon de una disciplina especifica
como en el caso de los planes de area o del proyecto de investigacion. Es preciso acotar que, si
bien el analisis se distribuye en las categorias clasificadas por el método de analisis tematico,
ninguna de los instrumentos de recoleccion de informacion realizé preguntas explicitas sobre las
competencias observadas, en su lugar, la conversacion permitiod acceder a las percepciones sobre
estas a través de la experiencia institucional de quienes se entrevistaron y se organizoé de la
siguiente manera: en primera instancia, la sensibilidad perceptiva como base de la compresion
contextual; en segunda instancia, produccion creacidon como medio entre lo tangible y lo
intangible; en tercera instancia, identidad y cultura en el pensamiento critico; finalmente, en

cuarta instancia, arte, institucionalidad y emociones.
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La Sensibilidad Perceptiva como Base de la Compresion Contextual. En este caso se
precisa que la sensibilidad perceptiva es una dimension estética (Adams, 2023) en la que se
desarrolla una habilidad que sirve para analizar y comprender el mundo, para observar e
interpretar estimulos estéticos y para promover la interaccion entre identidad y naturaleza. De
manera tal que, tiene que ver con competencias como la cientifica porque permite el desarrollo
del pensamiento y la cognicion asociada a la problematizacion, la comprension, y el analisis entre

distintos elementos que componen una obra e incluso un paisaje o un contexto.

En la entrevista E1, se considera el arte como un aporte al desarrollo de la emocionalidad,
para la solucion de los conflictos y como parte de la educacion integral porque “la artistica a
través de todas sus practicas pudiera desarrollar esa sensibilidad en el ser humano que le permita
reconocer su humanidad y también poder reconocer la humanidad del otro” (E1, comunicacion
personal, 12 de julio de 2025) sin limitarse tampoco a las personas, sino también entendiendo el
valor de la naturaleza y todo lo que existe. Esta percepcion del arte como puente para reconocer
en la mirada sensible el valor de lo que existe es en efecto una forma de entender lo perceptivo
como base de la mirada sobre el mundo y va a tener efectos también sobre lo cultural e
identitario.

En el caso de E2 las artes permiten el crecimiento de lo humano gracias a que son
nombradas como el epicentro de la conexion entre lo que se ve del mundo y la forma en que se
expresa, y en una linea similar a las entrevistas anteriores en E4 se plantea que el arte conecta el
sujeto con la libertad de si mismo a través de lo que expresa “no es tan recta como, digamos,
matematicas que tienen que ser exactas, sino que artistica muestra muchas cosas, la libre
expresion, incluso en la forma de escribir, en la forma de pintar” (E4, comunicacion personal, 02

de agosto de 2025).
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En el nivel teorico, ES es quien estructura de forma mas clara el arte a una de las bases de
la condicion humana en tanto y cuanto permite acercarse al mundo a través de lo sensible:

El arte es una actividad natural y transversal a la condicidén pues humana, a la existencia

del ser humano. Y yo creo que el propodsito de la educacion artistica deberia ser acercar a

los estudiantes al desarrollo artistico que ha creado, que ha logrado el hombre a lo largo

de la historia y con el fin de que los estudiantes puedan desarrollar esa dimension que si
me parece que es realmente muy importante y tiene unas aplicaciones sutiles pero

significativas en la vida diaria. (ES5, comunicacion personal, 12 de agosto de 2025).

La sensibilidad perceptiva se comprende, de esa manera, por los entrevistados de una
forma incluso de mayor profundidad a lo establecido en el fundamento tedrico, puesto que el
comprender el mundo a través de los sentidos no es solamente para interpretar estimulos sino
para facilitar el acceso a lo que nos hace humanos en la relacion entre sujetos, sujeto-naturaleza y
sujeto mundo, con esto se entiende que la primera competencia es de importancia para el
fortalecimiento de la educacion artistica porque es la conexioén no solamente con los elementos

conceptuales del arte sino el puente con otras formas de pensamiento y de existencia.

Producciéon Creacion como Medio entre lo Tangible y lo Intangible. En este caso la
produccion-creacion no es solamente una reproduccion de lo visto o experimentado sino una
reinterpretacion que pone en marcha la maquinara imaginativa, narrativa y simbdlica que se
encuentra sedimentada en las dinamicas sociales contextuales e historicas. Implica la capacidad
para crear y usar materiales, técnicas en donde se expresen conceptos e ideas propias en el

proceso de acercarse al mundo a través de la capacidad sensible.

En este caso, E1 critica el manejo pedagdgico dado a esta competencia argumentando que

“se quedd solo en eso, en hacer plantillas, en hacer plantillas de colorear, en hacer cositas en
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cartulina, en hacer, si, como lo tipico diria yo” (E1, comunicacion personal, 22 de agosto de
2025). Es asi como el colegio, ademas de limitarse al dibujo técnico, reduce la expresion a lo
basico impidiendo la relacion de la sensibilidad perceptiva en lo experimentado con el desarrollo
de la capacidad propia para que el estudiante se exprese, en este sentido, la conexion sensibilidad-
expresion no es para repetir técnicas (sean simples o complejas) sino para encontrar rutas propias
del educando hacia la creacion.

En la practica institucional la produccion se concentra en el dibujo, algo de pintura y
caligrafia. De acuerdo con E1 se ve mas como una forma de distraccion, mas cercano a una
actividad para matar el tiempo que a un proceso de creacion basada en la experiencia del
educando. Se reconoce que este proceso se amplid en la actualidad, solamente cuando se tuvo
clases de musica y con el proceso educativo de la fotografia. En ese marco, para E2 la produccion
creacion es vista como,

el espacio para desestresarse, como se llama ahora, digamos, para el juego, para lo ludico.

No creo que tenga en general una valoracion alta en términos del aprendizaje, de lo que

implica como una disciplina en la que se puede hacer y aprender, digamos, destrezas. (E2,

comunicacion personal, 21 de julio de 2025).

Esto cambia, de acuerdo a lo expresado en E2 cuando se integra la fotografia a la
ensefnanza del arte: “ahora yo veo que los muchachos hablan de tomar fotografias y que esas
fotografias tienen un sentido y que en la fotografia hay una historia, ;cierto?, de lo social, de lo
cultural.” (E2, comunicacion personal, 21 de julio de 2025). En este caso, se teje una conexion
entre la produccion y la comprension critico cultural porque se encuentra que la expresion puede
llegar a ser no solamente una forma de mostrar dominio en la técnica sino un espacio para
analizar el mundo que se ha experimentado a través de la dimension sensible, y este mundo

susceptible de analisis es también susceptible de usar su historia como parte del proceso de
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transformacion contextual, de esta manera, se convierte en un proceso con carga social en el cual,
como se expresa en el siguiente apartado, conecta las tres competencias para ofrecer un s6lido

fortalecimiento a un proceso educativo que se entiende como artistico y cultural.

Identidad y Cultura en el Pensamiento Critico. Lourenco (2022) y Jiménez (2021) ven
en la comprension critico cultural un patréon en el que, a través del arte se pueden valorar las
manifestaciones artisticas propias y en las que existen en el contexto cultural, una conexioén con
la ciudadania en la que el educando es también habitante de un territorio enriquecido
historicamente con simbolos, escenarios donde se expresan emociones aceptadas o rechazadas
por normativa social y en las que las dindmicas cotidianas sedimentan una identidad en el

territorio habitado.

Esta competencia, invisible en la documentacion institucional, a pesar de que se liga a las
competencias ciudadanas, no se conecta claramente al arte mas alla de ofertarlo como una
estrategia posible para la catedra de la paz. E2 encuentra que una vez se ha puesto en
funcionamiento el aprendizaje sobre fotografia se abre también una relacion posible con el
espacio y con las herramientas tecnolégicas contemporaneas:

Luego, ahora lo que uno ve es que hay un vinculo fuerte con la fotografia y el uso de los

medios informaticos, el celular, que estdn, digamos, muy disponibles ahora. Y su relacion

con la cultura, con el pueblo, con la historia, que me ha parecido también interesante. (E2,

comunicacion personal, 21 de julio de 2025).

Mientras tanto, E5 reconoce que lo artistico y critico cultural no es una competencia
fuerte en lo institucional porque se utiliza solamente en momentos concretos como los shows de
talentos o izadas de banderas. Este es un hallazgo de importancia porque al entender que lo

cultural permite generar intersecciones con otras asignaturas y formas de pensamiento aporta, no
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solamente a la consolidacion de la educacion artistica como campo auténomo sino también como
estrategia transversal en otras areas de saber.

Aqui la fotografia como disciplina de apertura a otras formas de arte y como estrategia
principal de la secuencia didéctica creada permite aproximarse a la diversidad cultural de la zona
en la que se encuentra ubicada el colegio, articulando la vista sensible a las historias de
pobladores y a la generacion de registros que son base para entender de forma critica el mundo
que rebasa el espacio geografico del aula y se conecta con el municipio y el departamento.

Se puede argumentar que, las tres categorias principales se encuentran entretejidas para
aportar a través de la secuencia didactica en fotografia a la transformacion de la educacion
artistica en la actualidad, una transformacion que fortalece los procesos de formacion al
reconocer las competencias mas actualizadas en el campo de la ensefanza artistica en Colombia y
consolidando la idea de que de ahora en adelante se entiende a este campo de conocimiento

autonomo con saberes técnicos y reflexivos como educacion artistica y cultural.

Arte, Institucionalidad y Emociones. Como categoria emergente a los nicleos teméaticos
que se encuentran explicitos en el marco tedrico, vale la pena hacer referencia a dos topicos que
se presentaron de forma constante en las entrevistas, estos relacionan el arte con: 1) practicas

institucionales y 2) emocionalidad.

En ese sentido, para E1 el colegio cuenta con profesores que tienen perspectivas distintas
de trabajo, por ello, “no hay sinergia ni reuniones ni espacios institucionales exclusivos para el
andlisis y la reflexion sobre el trabajo realizado” (E1, comunicacion personal, 22 de agosto de
2025). En las practicas pedagdgicas hay apego a la documentacion, pero cuando han existido
desafios materiales para retener docentes de artes (como en el caso de musica) prefieren dejarlos

ir, en lugar de generar estrategias que permitan su permanencia en el colegio, evitando asi
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recambios y vacios que tienen consecuencia en el atraso para aplicar actividades y abordar
contenidos.

El apego a la documentacion, que se ha demostrado, carece de actualizacion sustancial
puede sugerir una baja relevancia de las artes en los procesos de planificacion administrativa. E1
lo expone de la siguiente forma:

De hecho, en muchos afios la artistica es un relleno de la carga académica de los profes,

entonces te faltan tres horas de tu carga académica, entonces te vamos a dar tres horas de

artistica y entonces la artistica la da un profesor que no tiene nada que ver con artistica,
entonces lo mas facil es descargar unas plantillas de internet para colorear, para no sé¢ qué,

pero no de manera profesional. (Comunicacion personal, 22 de agosto de 2025).

De la misma manera ES expresa:

Como venia diciendo, como uno sentia que estaba haciéndolo lo mismo desde primaria,

pues realmente dejo de ser estimulante desde hace mucho tiempo, pues se trabajaba, pero

con pereza, no se habia mucho interés, tampoco uno, tampoco se protestaba mucho por
venir haciendo lo mismo desde siempre, simplemente se hacia. También creo que algo
que pudo haber influido bastante era que, ahora que lo recuerdo, las horas en las que
veiamos artistica era lo tltimo, entonces generalmente pues uno estaba cansado, tenia
calor, ya se queria ir para la casa, tenia suefio y era dificil trabajar y pues uno en esas
condiciones se distrae muy facilmente, entonces la clase se hacia bastante pesada.

(Comunicacion personal, 12 de agosto de 2025).

El arte, en ese marco, se deja como relleno, sin transformacion sustancial en el tiempo
analizado, no se promueven actividades para su fortalecimiento, no se realizan salidas
pedagogicas, no se encuentra relacionado con otras areas, no se garantiza que sea impartido por

profesionales y su carga académica es menor.
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Este hallazgo sobre la baja importancia institucional del arte debe ser el punto de partida
para la transformacion del plan de area y del PEI, en coherencia con el enfoque de escuela activa
que orienta al colegio. Dicha transformacion debe responder también a la necesidad de
actualizacion permanente planteada en los perfiles de docentes, promoviendo una articulacion
entre competencias, desempefios y contenidos.

En el caso de la emocionalidad existe un patron en los entrevistados en el que atribuyen el
arte trabajado en el colegio, como un espacio de relajacion y entretenimiento. Si bien, parte del
arte es lograr que la sensibilidad permita un equilibrio entre los elementos internos y externos del
sujeto, esto no debe ser asumido al azar o considerarlo un espacio sin valor en el que la relajacion
deriva del hecho de no hacer nada o repetir los mismos contenidos en diferentes grados, en buena
medida, esto deberia ser parte de un programa enfocado a transversalizar la capacidad del arte
como catalizador de respuestas positivas a contextos en los que pueden existir desafios o
conflictos, E1 lo expone de la siguiente manera:

El arte podria ser un gran punto de fuga de todas esas emociones y todos esos conflictos

que los pelados traen en esa época, la presion por todo lo de terminar el afio y todo el

desarrollo, yo pienso que seria una buena estrategia, pero como te digo, como con un
curriculo que los capture, con una buena intensidad horaria y pues que las horas sean

efectivas también de trabajo. (E1, comunicacion personal, 22 de agosto de 2025).

A continuacion, se describe en detalle la secuencia didactica que surge en funcion del
reconocimiento de las necesidades contextuales en materia de ensefianza artistica del Gimnasio
del Calima y la propuesta que puntualiza los escenarios de aplicacion de las competencias

planteadas.



75

Resultados Objetivo 2
Disefiar una secuencia didactica innovadora para la ensenanza de la fotografia, con el
proposito de trabajar las competencias de Educacion Artistica y Cultural en los estudiantes de

grado noveno de la Institucion Educativa Gimnasio del Calima.

Proceso de Construccion y Presentacion de la Secuencia Didactica

La primera etapa en la construccion de la secuencia didactica se centrd en identificar las
condiciones establecidas por la institucion educativa para el desarrollo de las actividades
escolares. Estas condiciones fueron evaluadas con el propdsito de reconocer las posibles
limitaciones que podrian afectar la implementacién de una nueva propuesta pedagogica en el
colegio. Entre las principales situaciones abordadas en reunion con la rectora de la institucion se
destacaron: la prohibicion del uso del celular, la programacion excesiva de eventos
institucionales, la inadecuacion de las aulas y el mobiliario para la practica artistica, y los riesgos
asociados a las salidas pedagogicas, especialmente en lo referente a la seguridad de los

estudiantes.

Respecto al uso del celular, se acordd autorizar su utilizacion exclusivamente durante las
horas asignadas al 4rea de EAC en los grados novenos. Adicionalmente, se habilitaron seis
celulares institucionales que hasta ese momento no habian sido utilizados con fines educativos.
Para las salidas pedagogicas, se establecid que las rutas debian ser cortas, con una duracion
maxima de tres horas, y que, en lo posible, se contara con el acompafiamiento de un padre de

familia.

Siguiendo las recomendaciones de Diaz Barriga (2013), quien sefiala que una secuencia
didéctica debe estar estructurada en torno a actividades de apertura, desarrollo y cierre, se disefid

una propuesta organizada bajo este esquema. Cada actividad fue orientada al cumplimiento de
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propositos especificos dirigidos al fortalecimiento de las competencias propias del area de EAC

(ver Tabla 3).

Tabla 3

Estructura secuencia didactica

Actividad

Tema

proposito

Saberes previos

Presentacion de

la

secuencia didactica 'y

generacion

de

compromisos de aula

(Qué es la fotografia?

Arte rupestre

La camara oscura

La camara
(préctica vivencial)

oscura

Identificar las ideas, percepciones y conocimientos
que poseen los estudiantes de grado noveno sobre el
significado de la fotografia, antes de iniciar el
proceso pedagogico asociado a la implementacion
de la secuencia didactica.

Socializar el contenido y las etapas de la secuencia

didactica, al tiempo que se establecen compromisos
de convivencia y participacion que orienten el
trabajo pedagogico en torno a la ensefianza de la
fotografia en el aula escolar.

Conocer el origen etimoldgico del término
“fotografia” como punto de partida para construir
una conceptualizacion inicial del lenguaje
fotografico, comprendido como una forma de
escritura con luz.

Explorar los origenes de la imagen a través del arte
rupestre (Lascaux, Altamira o Chiribiquete),
generando espacios de didlogo reflexivo sobre la
intenciébn  comunicativa de estas primeras
manifestaciones graficas.

Comprender el funcionamiento de la camara oscura
como antecedente técnico esencial en la historia de
la fotografia, mediante el andlisis visual y
conceptual de su mecanismo basico.

Experimentar de forma directa el fendémeno de la
camara oscura, reforzando los conocimientos
teoricos previos mediante el trabajo practico y el
andlisis reflexivo de la experiencia.




10

11

12

13

14

15

Elaboracion de camara
estenopeica

Céamara estenopeica:
practica de toma vy
revelado de fotografias

Linea de tiempo: arte
rupestre — inicio de la
fotografia digital

Practica: uso del celular y
representacion  de  tres
conceptos

Conociendo el celular:
guias de composicion y
herramientas fotograficas

Uso de recursos
compositivos en la
fotografia

Planos visuales en las
personas

(Que es cultura?

Practica fotografica:
recorrido por el pueblo

Construir una cédmara estenopeica con materiales
accesibles, comprendiendo su funcionamiento
como dispositivo fotografico elemental. Esta
actividad permite reforzar conocimientos sobre la
proyeccion de la luz, el estenopo y los principios
basicos del registro de imagen en soporte fisico.

Vivenciar el proceso completo de captura y revelado
de imagenes mediante la camara estenopeica,
fortaleciendo la comprension del comportamiento
de la luz, el uso de materiales fotosensibles y los
procedimientos técnicos de fijaciéon de imagenes.

Comprender el recorrido historico de la imagen,
desde el arte rupestre hasta los inicios de la
fotografia digital, integrando los aprendizajes
construidos en el aula y estableciendo conexiones
entre pasado y presente visual.

Identificar el manejo que los estudiantes tienen del
celular como herramienta fotografica, a través de
una actividad creativa donde deberan representar
tres conceptos mediante fotografias digitales.

Explorar las funciones bésicas de la camara del
celular y las guias de composicion visual, con el fin
de aplicarlas conscientemente en la toma de
fotografias personales.

Comprender la importancia de los recursos
compositivos en la creacion de imagenes, mediante
practicas fotograficas orientadas al desarrollo de
habilidades visuales en el contexto escolar.

Comprender el uso de los planos visuales en la
representacion de personas, a través de
explicaciones técnicas y ejercicios practicos
enfocados en la produccion de retratos fotograficos.

Explorar el concepto de cultura mediante una
practica grupal que permita identificar y reconocer
elementos culturales presentes en el municipio de
Calima El Darién.

Aplicar los conocimientos adquiridos sobre el uso
del celular y los recursos compositivos en una
practica fotografica desarrollada durante wun
recorrido por el entorno local.
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16

17

18

19

Presentacion trabajo final
“fotografia documental”

Revision de avances en los
trabajos de fotografia
documental

Revision  de
finales

trabajos

Cierre y presentacion de
resultados

Comprender las caracteristicas fundamentales de la
fotografia documental, para la comprension del
trabajo final orientado a la creacion de una
produccion fotografica enfocada en tematicas
culturales del municipio de Calima El Darién.

Acompafiar y fortalecer las propuestas de fotografia
documental desarrolladas por los estudiantes como
parte de su proyecto final, mediante el andlisis de
avances y ajustes necesarios.

Analizar los aprendizajes alcanzados por los
estudiantes a partir de la implementacion de la
secuencia didactica: La fotografia en el aula escolar,
mediante la revision de los proyectos de fotografia
documental desarrollados por los estudiantes.

Socializar los resultados del proceso académico con
los estudiantes que hicieron parte de las actividades
de la secuencia didactica "La fotografia en el aula
escolar". Se mencionardn los aspectos positivos
encontrados en el desarrollo del trabajo final y
también durante las actividades realizadas.

Nota: Elaboracion propia.

Posterior a la elaboracion de la estructura, se disefio una secuencia didactica en la que

cada actividad se presenté como un manual didactico detallado, siguiendo un paso a paso con

recomendaciones, apoyo de recursos, descripcion de materiales necesarios para la clase y

propuestas de evaluacion. Las competencias en el area de EAC se abordaron de manera

transversal a lo largo de las actividades; sin embargo, se organizaron en dos bloques tematicos

para dar un orden 16gico a los objetivos de aprendizaje.
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El primer bloque, que comprende las actividades 1 a la 9, se centrd en la comprension del

lenguaje visual desde sus origenes hasta la era digital, con un énfasis en la competencia de

apreciacion critico-cultural. El segundo bloque, que abarca de la actividad 10 a la 19, tuvo como

proposito que los estudiantes desarrollaran una propuesta creativa a través de la practica

fotografica, priorizando las competencias de sensibilidad perceptiva y produccidon-creacion.
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Es importante resaltar que el componente de educacion cultural se abordé con mayor
profundidad entre las actividades 14 y 19, mediante propuestas orientadas a promover la
exploracion y el reconocimiento de la cultura local de Calima El Darién, integrando estos
elementos en los proyectos fotograficos desarrollados por los estudiantes.

El tiempo estimado para el desarrollo de las actividades fue de 32 horas efectivas.
Teniendo en cuenta que la asignacion horaria semanal para los grados novenos es de dos horas, y
considerando la presencia de eventos institucionales, proyectos pedagdgicos, dias festivos y
conmemoraciones dentro del calendario escolar, se calculd que la implementacion completa de la
secuencia didactica, desde su inicio hasta su finalizacion, debia ejecutarse en un periodo
aproximado de cinco a seis meses.

El resultado final del disefio de la secuencia didactica como propuesta pedagogica

innovadora puede ser consultado en el Anexo 7.

Implementacion de la Secuencia Didactica

El proceso de implementacion de la secuencia didéctica inicid en los primeros dias de
marzo de 2025 con el grado 9-1, mediante el desarrollo de la actividad inicial titulada “Saberes
previos”. Esta fase concluy6 en agosto del mismo afio con el grado 9-2, con la realizacion de la
actividad final “Cierre y presentacion de resultados™. La propuesta pedagogica fue ejecutada en
los tres cursos de grado noveno, con una intensidad de dos horas semanales para cada grupo,
distribuidas en diferentes dias seglin la programacion institucional.

Las clases se desarrollaron en dos modalidades: una tedrica, en la que se abordaron
contenidos conceptuales, aspectos técnicos y demostraciones de los diferentes procesos; y otra
practica, en la que se realizaron ejercicios orientados a aplicar lo aprendido en el aula, como la

toma y revelado de fotografias estenopeicas, practicas compositivas con el celular y la ejecucion
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del proyecto final de fotografia documental. Para facilitar el registro y seguimiento del proceso,
cada estudiante llevé un cuaderno personal donde consignoé apuntes de clase, informes y
reflexiones individuales (ver Anexo 8). Durante todo el proceso, el docente-investigador asumid
un rol activo en el acompafiamiento de las actividades, registrando de manera sistematica y
detallada sus observaciones en un diario de campo (ver Anexo 9). Este instrumento resultd
fundamental para realizar un seguimiento continuo, identificar ajustes necesarios, y documentar
las dindmicas de participacion. La observacion participante permitié no solo describir los
acontecimientos tal como ocurrieron, sino también reflexionar criticamente sobre los procesos y
sus efectos en el fortalecimiento de las competencias artisticas de los estudiantes.

La implementacion de la secuencia didactica estuvo marcada por momentos altamente
gratificantes, entre ellos, la recepcion positiva de la propuesta por parte del estudiantado, el
interés y compromiso demostrado por la mayoria de los participantes durante el desarrollo de las
actividades, el progreso constante en los aprendizajes, la evolucion técnica y conceptual de las
propuestas fotograficas y el apoyo y reconocimiento de la iniciativa por parte de docentes,
directivos y personal administrativo.

No obstante, también se presentaron situaciones que afectaron la continuidad del proceso,
especialmente el aplazamiento de sesiones programadas debido a actividades escolares como
izadas de bandera, conmemoraciones y reuniones pedagdgicas. A esto se sumaron multiples
clases que debieron ser reprogramadas por suspension de actividades escolares por jornadas
sindicales del sector educativo. Por parte del estudiantado, se identificaron algunos casos de
inasistencia reiterada, que requirieron seguimiento conjunto con padres de familia y directores de
grupo, lo cual genero retrasos en el cumplimiento individual de las obligaciones de cada

actividad.
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Resultados a partir de las Creaciones Fotogrdficas

El primer bloque de actividades permitioé que los estudiantes comprendieran como el
lenguaje visual de la fotografia se ha construido a lo largo del tiempo, desde las primeras
manifestaciones del arte rupestre hasta la llegada de la era digital, trabajada en este caso con el
uso del teléfono celular como dispositivo para tomar fotografias. Los estudiantes mostraron un
marcado interés por cada una de las temdticas abordadas, evidenciando especial entusiasmo
durante la actividad practica de toma y revelado de fotografias estenopeicas. Cabe destacar que,
durante esta sesion, se establecieron relaciones entre los procesos analogos y las tecnologias
digitales, utilizando el dispositivo mévil para realizar el positivado y la digitalizacion de las
imagenes con apoyo de la aplicacion Kodak Mobile Scanner (ver Figura 6).

Figura 6

Negativo y positivo de fotografia estenopeica.

Nota: Practica de clase 9-2, Martinez, (2025).
El segundo bloque de la secuencia didactica permiti6 que los estudiantes comprendieran
el uso de algunos de los recursos compositivos mas frecuentes en la fotografia, con el fin de

otorgar un sentido estético y conceptual a sus propuestas personales. A lo largo de este proceso,
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se desarrollaron ejercicios practicos mediante los cuales los estudiantes experimentaron con
diversas técnicas de composicion visual. Entre los recursos abordados se encuentran la ley de los
tercios, el uso del color y el contraste, el ritmo, la simetria, la composicion centrada y el punto de
fuga. Estos elementos fueron aplicados de manera consciente en sus propuestas, demostrando una
apropiacion progresiva del lenguaje visual (ver Figuras 7, 8 y 9).

Figura 7

Uso de ley de tercios.
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Nota: Practica de clase 9-1, Castafieda, (2025).

Figura 8

Ritmo y simetria.

Nota: Practica de clase 9-3, Lopez, (2025).
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Figura 9

Rompiendo el ritmo.

Nota: Practica de clase 9-2, Galeano, (2025).

Algo importante a resaltar es que, durante los trabajos practicos realizados al interior de la
institucion educativa, los estudiantes demostraron actitudes que promovieron el trabajo
colaborativo y grupal. Asi mismo, es destacable el apoyo recibido por parte de estudiantes de
otros cursos y de algunos docentes, quienes estuvieron dispuestos a colaborar e incluso a
participar como modelos en algunas de las fotografias realizadas. Estos tltimos ejercicios se
desarrollaron especialmente durante la actividad centrada en el uso de los planos visuales en las
personas, como el primer plano, el plano general, el gran plano general, el plano detalle, entre
otros. Varias de las fotografias presentadas en esta actividad permitieron evidenciar que los
estudiantes integraron a su composicion de planos visuales, algunos recursos compositivos
trabajados en actividades anteriores, mostrando avances en su comprension y propuesta visual

(ver Figura 10)
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Figura 10

Punto de fuga con Gran Plano General. Participacion docente en la composicion.

Nota: Practica de clase 9-1, Ceron, (2025).

La salida pedagoégica, en la que se llevo a cabo una practica fotografica durante un
recorrido por el pueblo, fue una actividad significativa y ampliamente valorada por los
estudiantes. En esta experiencia, los participantes tuvieron la oportunidad de aplicar los
conocimientos adquiridos en el aula, mediante la creacion de fotografias con una mirada
renovada y diversa. A lo largo del recorrido, se conectaron con el entorno, las calles, la
arquitectura, las personas del comun y otros elementos que se convirtieron en parte de sus
composiciones visuales.

Al finalizar la jornada, los estudiantes manifestaron que esta experiencia transformo la
cotidianidad de las clases, brindandoles la posibilidad de alcanzar un aprendizaje significativo en

un ambiente ludico y enriquecedor. En este contexto, las competencias de sensibilidad perceptiva,
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produccidn-creacion y comprension critico-cultural se integraron de manera sustancial: los
estudiantes observaron con detenimiento detalles que suelen pasar desapercibidos en lo cotidiano,
crearon imagenes a partir de nuevos intereses captados en el entorno, y comprendieron que lo
local posee una riqueza simbdlica y cultural que puede ser vista, explorada y comprendida a
través de la fotografia. (ver Figuras 11, 12y 13).

Figura 11

Arquitectura Calima.

Nota: Practica de clase 9-1, Ceron, (2025)

Figura 12

Pinas.

Nota: Practica de clase 9-3, Buitrago, (2025).
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Figura 13

Se vende.

Nota: Practica de clase 9-3, Salas, (2025).

Como proyecto final de la secuencia didactica, se desarrollo un trabajo de fotografia
documental en el cual los estudiantes realizaron breves investigaciones mediante entrevistas y
registros fotograficos a personas mayores del municipio, a quienes ejercen oficios populares que
suelen pasar desapercibidos, y a trabajadores de entidades culturales. Esta experiencia despertod
en los estudiantes un genuino interés por conocer mas sobre su pueblo, su gente, sus historias,
vivencias y experiencias, aspectos que permiten comprender como se ha construido la identidad
del municipio.

Dicho interés se reflejé en sus propuestas fotograficas, en las que aplicaron de manera

efectiva diversos recursos compositivos trabajados durante la secuencia. Ademas, establecieron
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vinculos significativos con las personas entrevistadas, generando un didlogo que quedé
documentado en registros valiosos, los cuales pueden convertirse en insumos relevantes para
futuros proyectos orientados a preservar la memoria del pueblo darienita (ver Anexo 10 y Anexo
11).

Resultados Objetivo 3

Valorar si se fortalecen las competencias de Educacion Artistica y Cultural en los
estudiantes de grado noveno como resultado del pilotaje de la secuencia didactica basada en la
fotografia, con el fin de determinar su pertinencia y eficacia pedagogica.

Transformaciones en las Competencias de Educacion Artistica y Cultural después de la

Implementacion de la Secuencia Didactica Basada en Fotografia.

Para dar cumplimiento al objetivo 3 de la investigacion se utilizd como instrumento para
la recoleccion de datos el grupo focal. Este se aplic6 de manera posterior a la ejecucion de la
secuencia didactica con el proposito de evaluar los efectos de la misma a nivel institucional, se
preservo el anonimato de los participantes y se le asignd una letra al momento de ser necesario
citarles. Los resultados se distribuyeron entre las categorias identificadas desde el analisis
documental para mantener la estructura del documento y para poder crear lazos entre los
hallazgos de los distintos objetivos en la seccion de discusion y conclusiones. A continuacion, se
exponen los resultados en relacion a cada una de las competencias - sensibilidad perceptiva,
produccion — creacion, la comprension critico cultural, y las emergentes arte, institucionalidad y

emociones, previamente desarrolladas en el objetivo 1.

Transformaciones en la Sensibilidad Perceptiva. El grupo en el nivel general reconoce
que lograron desarrollar la capacidad para comprender los distintos elementos que observan en el

contexto y a utilizar recursos compositivos utiles a propdsitos expresivos. El participante C
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expone “ahora con el conocimiento que tenemos siento que podemos cuidar hasta el mas minimo
detalle con los angulos, la posicion y sobre todo los sentimientos que queremos reflejar.”

(comunicacion personal, 19 de julio de 2025). De forma similar el participante V menciona:

Me gusté mucho ya que eso nos ayuda a mejorar las fotos y a ver las fotos desde un punto

de vista diferente. Estas nos mejoran las fotos y sobre todo la creatividad que le ponemos

a las fotos. ;Coémo se dice? La creatividad y la huella que deja esa foto a saber que

podemos enfocar algo o una idea y la podemos plasmar en la foto. (Participante V,

comunicacion personal, 19 de julio de 2025).

Con la aplicacion de la secuencia didactica se entiende que el conocimiento artistico
puede ser utilizado en la vida cotidiana para observar el mundo, en este caso, la imagen es un
punto de partida para captar el contexto sensible en el que se sita el estudiante, gracias a esto se
logra desarrollar la habilidad para entrelazar lo que se observa y lo que se quiere expresar como
mensaje o concepto. Asi, el participante D, sintetiza:

Yo creo que el aprendizaje que me dejo a mi fue el hecho de que ya cuando veo una

pelicula o una foto que veo por ahi en internet, pues ya la aprendi a analizar mucho mejor.

Porque cuando aprendi lo de la composicion y las posiciones con las que uno toma la

foto, pues digamos que uno aprecia mucho mas el trabajo de los artistas que toman esas

fotografias. Porque pues es como complejo, porque cuando uno ya lo pone en practica aca
en el colegio, cuando subimos a la zona verde a tomar esas fotos, pues ya uno se da
cuenta de que no es solamente tomar la foto y ya, sino también saberla como tomar.

(Participante D, comunicacion personal, 19 de julio de 2025).

Apreciar, analizar y comprender a partir de lo conceptual y sensible permite valorar el arte

y todo lo que se observa desde una dimension estética. Hay un fortalecimiento de la competencia
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aplicada porque los estudiantes inician con pocas herramientas para entender qué fotografiar,
después del trabajo realizado se observa un aumento en la creatividad y la capacidad para percibir
elementos estéticos que antes se hallaban ocultos o a los que no se les prestaba atencion, la
sensibilidad agudizada permite ver lo que existe alrededor bajo un nuevo lente en donde hay més
cosas, experiencias y detalles. Esto se vincula a su vez con la segunda categoria porque una vez
observado el mundo de una manera unica, el individuo puede expresarlo a través de su huella
individual, asi lo narra el participante C:

Para mi las dificultades en todas las actividades que vimos se evidencidé mas que todo en

el campo de la creatividad, porque intentar buscar por ejemplo un sujeto, un foco para la

foto que fuera apropiado para el tema, y encapsular una idea creativa y tinica fue
complejo en las clases y mas con el tiempo que se nos disponia a veces, aunque me
gustaba también mucho como se sentia poder capturar una fotografia asi que fuera tnica,
que claramente expresara lo que yo queria que expresara, y que mas que todo capturara
los sentimientos que yo senti a la hora de tomar esa foto. (Participante C, comunicacion

personal, 19 de julio de 2025).

Gracias al desarrollo de la sensibilidad perceptiva los educandos tienen la posibilidad de
hacerse mas creativos, aprenden a observar en el entorno lo que quieren capturar aumentando
también la capacidad de clasificar informacion, la concentracion y el analisis en funcion de un
concepto o de recursos compositivos previamente pensados, asi el participante T opina:

Yo creo que una de las dificultades también opino que fue la creatividad y la vision hacia

lo que uno quiere tomar, ya que no es facil solo ir y tomar una foto, porque al uno buscar

es dificil encontrar algo bueno en que dedicarle esa foto, entonces yo creo que alguna de
las dificultades es la creatividad y ver el entorno, reconocerlo y ver a que si y que no toma

la foto. (Participante T, comunicacion personal, 19 de julio de 2025).
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En la misma linea, el participante R explica que ha desarrollado una vision diferente sobre
el entorno “pues si contribuyé mucho, me ayudo a tener un orden de ideas que no tenia antes, una
vision diferente, a aprender a apreciar diferente las cosas, nuestro alrededor, otra forma de vista”
(Comunicacion personal, 19 de julio de 2025). Para el participante S es claro que las actividades
produjeron cambios perceptibles y utilizables en otros campos de conocimiento y asignaturas:

Pues para mi si contribuy6 mucho, ya que cuando se nos pedia como los trabajos asi de

tomar fotografias, era como tratar de encontrar, tratar de hacer o encontrar el momento

indicado para tomar una fotografia que reflejara lo que se nos ocurriera. Entonces ahi es
donde fue que empezamos a dibujar, que pongamos esa piedra aca para que rompa el
ritmo, todas esas cosas, que nos permitio también ayudarnos en diferentes materias, ya
que la creatividad nos ayuda, por ejemplo, en castellano, que estamos viendo en ese
momento un libro, para poder ir como leyendo e imaginando, ya al tener la creatividad

nos facilita mas. (Participante S, comunicacidn personal, 19 de julio de 2025).

Yo creo que si me ayudd mucho, ya que antes de tener todos esos conocimientos,
yo creo que uno veia cualquier mural o algo asi, algo simple, pero uno después de esto ya
le ve cosas minimas, yo creo que ha sido diferente la forma de ver las cosas que hay en
nuestro entorno, ya que nos ayud6 como a encontrar cosas minimas, que son como
sombras para la fotografia y ya. (Participante T, comunicacion personal, 19 de julio de
2025).

El desarrollo de conciencia sobre las capacidades desarrolladas a través del arte y su uso
en otras materias es un hallazgo significativo porque establece una experiencia base para
promover la transformacion de la educacion artistica en la institucion, en un colegio preocupado
por su posicion en los resultados de las pruebas estandarizadas, entender que la EAC es un campo

para el desarrollo de habilidades y competencias vinculadas a la lectoescritura y al pensamiento
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cientifico y ciudadano debe ser un punto de apoyo para la promocion de las artes en conexioén con
otras areas. Asi, la creatividad y la imaginacion permiten entender el mundo desde una
perspectiva que puede leerse e interpretarse, la sensibilidad desarrolla capacidades empaticas en
cuestiones ciudadanas y culturales, el analisis del entorno permite la construccion de pensamiento
cientifico en donde se combinan pequefas cosas para crear un mensaje estructurado
conceptualmente a través de la imagen.

Este es uno de los resultados clave en la transformacion de los procesos educativos en el
colegio, fortaleciendo las artes, pero comprendiendo que impacta a nivel general el aprendizaje
en los estudiantes. Una vez se observa con detenimiento el mundo exterior y se reconoce a través
de la experiencia sensible, aparece la posibilidad de expresar, crear y transformar, rebasando

claramente los limites institucionales de la repeticion y reproduccion.

Potenciamiento del Poder Expresivo en la Competencia de Produccion Creacion. En
concordancia con la competencia/categoria anterior, el cambio visible en la produccion - creacion
deriva de la manera en la que se rompieron los limites establecidos por los ejercicios practicos de
la clase de artistica; antes limitada a rellenar plantillas y emular una técnica, se transformo6 para
abrir un camino que permite exteriorizar la sensibilidad, la posicion del sujeto y las formas que
nacen de la conceptualizacion individual del estudiante. Se reemplazo el repetir por el crear, una
de las habilidades fundamentales en el desarrollo humano. El participante V descubre como el

dominio técnico permite la comunicacion de una idea:

Es algo diferente y algo que nunca habiamos visto, ver como antes los artistas podian
proyectar la imagen de una persona, de un objeto, para poderla dibujar mejor, o con la
camara estenopeica que podriamos tomar una foto sin necesidad de algo digital, por

medio del papel especial que es el papel fotografico y los quimicos, y ademas con el uso
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del celular, expresar mejor nuestra creatividad, ya que pues uno por ejemplo tomaba una

foto por tomar. (Participante V, comunicacion personal, 19 de julio de 2025).

De la misma manera, el participante C reconoce una mejora en la expresion, esta
habilidad podria ser utilizada también en la dimension lectoescritora “también me ayudo para
aprender como expresar mas claramente y como poder, como captar mis ideas a través de la
fotografia de manera mas clara y més consciente” (Comunicacion personal, 19 de julio de 2025).
Esta claridad en la capacidad expresiva viene de la aplicacion de herramientas e instrumentos
dados por la conceptualizacion del arte como disciplina con un contenido propio, ya las cosas no
se hacen por hacerse, sino que se tienen en cuenta requerimientos y requisitos de la misma forma
en que se hace con cualquier otro trabajo del colegio y se entiende que es una opcion valida como
rol de vida. El participante D observa una mejora en la que “no es lo mismo tomar una foto
sabiendo que vas a aplicar una regla, ley de tercios o un plano, que tomarla solo por tomarla y
que puede cambiar mucho su calidad y todo lo que tenga que ver” (Comunicacion personal, 19 de
julio de 2025).

Aqui se nota un desarrollo de destrezas y cualidades propias del campo artistico que se
resumen en la aplicacion de las reglas y los recursos compositivos, el participante D explica,
“también aprendi mucho sobre lo de los planos, las leyes de tercios, lo de los colores, como hacer
para que contraste mejor. Y pues me parece que fue una practica que nos ayudo para aprender
mucho” (Comunicacion personal, 19 de julio de 2025). Mientras que el participante T considera
que:

nos permitié expresarnos de una manera diferente ya que eso nos abrié como la

imaginacion y ya no vemos las mismas fotografias de la misma manera, ya que después

de ese conocimiento nos ayudo que al plasmar lo que queremos comunicar lo hagamos de

una manera adecuada, no como antes que era solo tomar una foto y ya, sino que nos



93

ayudo a conocer como tomarla y mejorar lo que queremos expresar. (Participante T,

comunicacion personal, 19 de julio de 2025).

Esta capacidad expresiva se relaciona con la sensibilidad perceptiva en la cual se enraiza
lo que se va a mostrar y donde el proceso de produccion se cualifica y tecnifica para disefiar
productos efectivos. Sumado a esto la mediacion tecnoldgica se convierte en aliada de la
capacidad expresiva, el participante R da cuenta de su experiencia diciendo que fue “una
experiencia Unica, algo diferente, nunca habia visto en el colegio que hicieran algo que tuviera
que ver con celulares, con las iméagenes, con que tuviera que ver la expresion” (Comunicacion
personal, 19 de julio de 2025). De esta manera, el celular hace parte esencial de las actividades
pedagogicas innovadoras y la imagen que se genera hace parte de las multiples opciones en las
que los formatos de tareas y trabajos pueden ser entregados.

No obstante, el hallazgo més importante en este aspecto es que, ademas de entender
historica, conceptual, técnica y tecnologicamente el proceso de produccion de la imagen, esto se
combina para generar en el estudiante la visualizacion de si mismo como potencial artista, en este
sentido, el dominio técnico no se usa para la reproduccion, sino para la creacion, donde hay
relacion entre artista, mundo y obra, el participante C explica:

Bueno, yo diria que si, me ayudé mucho inspirarme para poder crear mis propias obras

artisticas y tomar la iniciativa personalmente de hacer mis propias creaciones en el campo

fotografico como lo vimos en clase, pero ya en mi espacio personal y en mi vida

cotidiana. (Participante C, comunicacion personal, 19 de julio de 2025).

Una vez se integra al sistema de pensamiento individual y al conjunto de capacidades
desarrolladas, el estudiante lo vuelve parte de su vida y por lo tanto se transforma no en un tema,
asignatura o tarea sino en una dimension de su ser que se comunica, expresa y crea, para el

participante C la observacion es la base de la creacion y del registro de la vida propia:
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Pues si, aprendi a acercarme a la fotografia, pues me ayud6 mucho, porque la verdad a mi
no me gustaba las fotos. Como que antes era otra persona que le encargaba las fotos,
después que le manden a uno. Una vez aprendiendo esto, ya como que, al ver una
perspectiva diferente, ya pues mantengo tomando fotos, por ejemplo, de cada rato que uno
viaja, asi sea lo mas minimo, hago las fotos y me ayuda como a expresar lo que uno
siente. Si contribuy6 porque al aprender més de arte, a uno le dan ganas también de crear
sus propias cosas. (Participante C, comunicacion personal, 19 de julio de 2025).

Querer y poder crear poniendo en juego los recursos compositivos para darle claridad

conceptual al mensaje, expresado a través de la imagen, es la mejora principal observable en el

fortalecimiento de la educacion artistica y cultural en el Gimnasio Calima, donde en adelante el

estudiante obtiene autonomia para imaginar y utilizar lo aprendido, para explicar y explicarse el

contexto que lo rodea, quiza también aportando a su transformacion, esto conecta la segunda

competencia con la tercera, aqui el participante D narra:

A mi lo que mas me llam¢ la atencion fue el recorrido por el pueblo, o sea, la practica de
fotografia, porque me parece que es algo, o sea, muy actual, digamos, lo que uno siempre
esta acostumbrado como a tomar fotografias de uno o de los paisajes, pero pues uno
realmente toma la fotografia y no sabe lo que esta tomando. En cambio, con el proyecto
que hicimos, con la historia de la fotografia y todo, pues yo me di cuenta de que, o sea,
hay muchas maneras de tomar una foto, con las reglas de la composicion y todo, hay
muchas maneras para que las fotos también queden muy bonitas. Y yo siento que,
digdmoslo, en un mundo como tan moderno, tan actual, pues, digdmoslo, o sea, tomar
fotografias nunca es algo malo, o sea, ahi le puede llegar a servir mucho. (Participante D,

comunicacion personal, 19 de julio de 2025).
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Figura 14

Practica fotografica en recorrido por el pueblo.

Nota: Elaboracion propia.

Esta participacion muestra de forma sintética la manera en la que se conectan las tres
competencias durante la aplicacion de la secuencia didéctica, en un primer momento se entiende
que la fotografia sirve para saber que se quiere capturar de la experiencia sensible, en un segundo
momento se aplica el conocimiento técnico y conceptual para realizar la foto y finalmente se
comprende que esto puede utilizarse para comprender el contexto cultural y social del espacio en
el cual se sitia la imagen, por ello el proyecto al vincular el municipio estructura un hito en la
ensefanza de las artes en la institucion porque pone por primera vez de manera explicita la

comprension critico cultural a la luz de lo percibido y lo expresado.

Transformacion de la Comprension Critico Cultural. En linea con lo anterior, la EAC

en el Gimnasio del Calima dio un giro al reconocer por primera vez los elementos sociales,
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identitarios e incluso politico-culturales como espacio de interés para pensar las artes, esto generd
la conexidn tedrico-practica entre las tres competencias, si lo sensible permite modificar la
manera de ver el mundo, lo productivo mejorar la expresion y considerar la creacion propia como
algo valido, lo critico cultural conecta el quehacer artistico con el mundo tangible que rodea 'y
rebasa la institucion haciendo del arte un registro historico, una via para validar la riqueza
cultural propia, una base para conocer al municipio y sus habitantes y una huella para que el

mundo observado sea también maleable y transformable.

Aqui entra en juego lo simbolico intangible, parte de las dinamicas sociales y la expresion
tangible en lo material y lo técnico, asi lo que se expresa no solo es parte del detalle observado
sino de la sociedad que se percibe, es el escenario que ha sido fotografiado, y el lugar al que
retorna la foto para ser presentada, el estudiante S plantea “la fotografia me permitié conocer
como las pautas, las reglas que tiene tomar una fotografia y que no es sélo tomar una foto por
tomar, sino su significado, el por qué la voy a tomar”. De acuerdo al participante M este
significado viene cargado de historias que antes eran invisibles “Me parecio interesante porque
fue muchas historias que contamos que nunca pensamos que estuvieran acd.”

Esto se comprende gracias a que también se realiz6 un trabajo concreto explicando que la
fotografia tiene a su vez una historia y un proposito como parte de la huella y del registro
humano, S lo define de la siguiente forma:

A mi lo que mas me llam¢ la atencion fue como la camara estenopeica, pues como

simplemente si tomaba una foto con la luz, el no necesitaria un celular y pues que es muy

diferente la fotografia que sale ahora con el celular que uno toma, lo de la historia de la
fotografia, ya que empezamos a ver que desde hace mucho tiempo nuestros antepasados

ya querian dejar como su huella en los artes rupestres, y la cultura de Calima ya que no
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conocia mucho como la cultura aunque vivo acd, y como empez6 la creacion y todo eso.

(Participante S, comunicacion personal, 19 de julio de 2025).

Para C este discurso se mantiene porque el aprendizaje histérico se ve como relevante y se
conecta a una actividad (cdmara estenopeica) que para los estudiantes fue percibida como la de
mas alto impacto:

Pues a mi la verdad me llamé mucho la atencion la cdmara estenopeica, ya que es un gran

proceso que nos muestra, por ejemplo, desde el principio como fue el arte rupestre, la

gente intentaba como documentar sus cosas, de ahi pas6 ya a la cdmara como tal
estenopeica, que consiste en una caja con una pequefia abertura que se llama estenope, por
donde va a pasar la luz y la imagen se va a reflejar al revés. Esto tuvo una gran evolucion
ya que se demoraba un poco de horas, a pasar ya a la facilidad que tenemos con el celular
que la toma en una inmediatez y con una gran calidad. Y también vi por qué el ser
humano queria comenzar a tomar fotografias y a plasmar la imagen en papel en primer

lugar. (Participante C, comunicacion personal, 19 de julio de 2025).

De manera similar el estudiante D alinea la evolucion de la fotografia con su importancia
social para dejar huella de la actividad humana:

A mi esa parte del proyecto me dejo el aprendizaje de que desde siempre la humanidad ha

querido dejar su huella. Porque desde el principio fue con el arte rupestre y ya con la

historia de la evolucion, entendimos que empezaron con las camaras oscuras, luego con
las camaras estenopeicas. Y ya por ultimo con las cdmaras digitales que nos ha dejado con
mucha tecnologia para tomar fotos. Entonces fue muy interesante ver ese proceso de
cdmo empezaron sin nada y ahora como ya tenemos la facilidad para hacer esas cosas.

(Participante D, comunicacion personal, 19 de julio de 2025).
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Es una competencia que permite conexion con lo cientifico y con el desarrollo del
pensamiento puesto que conecta lo producido tanto a la obra propia como a la capacidad de esta
para generar incidencia en el mundo. De esta manera lo que es creado por el estudiante tiene un
bagaje que lo lleva a sus propias raices, a su territorio y a reconocer que las maneras en las que
vemos el mundo tienen influencia por el lugar en el que vivimos y el tiempo del cual hacemos
parte, para el participante R esto permite el conocimiento del contexto en el que habita:

Pues, ayudé mucho a conocer la cultura local, yo no pude salir al recorrido por el pueblo,

pero en si, en el ultimo trabajo que presentamos de fotografia documental, si, me ayudé

muchisimo a conocer sobre la cultura, cosas que no sabia, es mas, de mi propio pueblo,
cosas que no se sabian, si, me ayudé mucho a conocer. (Participante R, comunicacioén

personal, 19 de julio de 2025).

El participante V complementa, exponiendo la transformacion en la relacion vision del
mundo, expresion y analisis generado por su aprendizaje en la secuencia didactica:

Si, obvio que nos ayudo a conocer y a valorar nuestra cultura, ya que nosotros como,

pues, sobre todo los que hemos vivido acé en el pueblo toda la vida, pues, hay muchas

cosas que no conocemos. Sobre todo, yo cuando fui a entrevistar al sefior del lago, que
fue el fundador de la entrada 5, conoci mucho sobre la historia del lago, sobre la cultura
aca en Calima, pues, que yo no conocia, y eso que yo viviendo aca en el pueblo, pues, son
cosas que yo no conocia y, pues, a valorarla, si, ya que hay, pues, por lo que nos dijo él,
hay mucha gente por ejemplo, ha perdido su trabajo, por ejemplo, como el arriero paisa,
que ¢l también fue el fundador del arriero paisa, y si, a valorar sobre todo el lago,
cuidarlo, y estuvo muy chévere. Para qué, pero si, si nos ayudo6 a conocer la cultura.

(Participante V, comunicacion personal, 19 de julio de 2025).
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En ese sentido, el participante C recuerda el proyecto de fotografia documental como un
aporte al entendimiento del lugar donde vive:

También me ayudd a comprender la tradicion, el sentido de comunidad tan fuerte que hay

aca. Y en general me ayudo a valorar mucho esa cultura y la cultura calima, me ayudé a

valorar a su gente, sus lugares y me ayudé a comprenderlo muchisimo mejor. Y también

me ayudo a aprender acerca del pueblo y de su gente de una forma valiosa. (Participante

C, comunicacion personal, 19 de julio de 2025).

El proyecto de fotografia documental junto a la camara estenopeica se consolida como las
actividades principales en donde se conectan las tres competencias y fueron las que generaron
mayor gusto entre los estudiantes, asi como mejor recordacion de los elementos tedricos y la
puesta en marcha de las habilidades técnicas expresivas.

Esta conexion entre los aprendizajes de los recursos compositivos, lo sensible y su
analisis cultural e histdrico es de gran importancia porque se vincula a todas las competencias
especificas de la educacion artistica y a las otras competencias propuestas por las planeaciones
institucionales. En estos proyectos se entiende el mundo como un constructo con elementos
naturales, simbolicos y significados que solamente pueden ser percibidos por la mirada aguda y el
analisis socio cultural, lo que se traduce en un fortalecimiento artistico, pero también en el
desarrollo de capacidades cientificas, en la imaginacion y la expresion para lo comunicativo y la

relacion con la tradicion, con los mayores y el municipio en lo ciudadano.

Transformacion en la Relacion Arte-Institucionalidad-Emociones. Como
subcategorias del analisis tematico la presencia de la mediacion institucional y las emociones que
exalta en relacion al arte también fueron expresadas en el grupo focal. Los hallazgos asociados a

esto muestran un interés por parte de los estudiantes en el uso de las tecnologias en su educacion,
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especialmente lo positivo que fue el uso del celular, el participante D habla sobre su propia

experiencia:

Me pareci6 una actividad muy interesante, porque nos ensefid como que se pueden utilizar

varias herramientas para hacer trabajo aca en el colegio, porque como aca se implemento

el uso del celular y es algo innovador se podria decir, ya que acé en el colegio como esta
la norma no se puede utilizar el celular aca en el colegio, pero con ese trabajo se pudo ver
que si se puede utilizar el celular para cosas que no son necesariamente malas, entonces
me parecid un trabajo muy interesante y pues que nos enseiitd6 mucho también.

(Participante D, comunicacion personal, 19 de julio de 2025).

Yo creo que el segundo bloque no solo nos dejoé de aprendizaje a nosotros, sino
que también a los directivos del colegio. Como por parte de lo del celular, ya que se
dieron cuenta de que le dimos un uso diferente a las tecnologias y a todo lo que nos aporta
esto. Entonces yo creo que ese fue un aprendizaje en general que les dejo a todos sobre
este trabajo. (Participante T, comunicacion personal, 19 de julio de 2025).

En la educacion contemporanea, sobre todo en el contexto que se evidencia durante la
pandemia y después de esta, la mediacion tecnoldgica ha permitido potenciar el trabajo
pedagdgico en distintos niveles, desde lo administrativo, pasado por lo comunicativo y llegando a
lo didéctico y conceptual; es interesante observar como el colegio en la actualizacion mas
reciente de su plan de area de educacion artistica modifica algo que ya era un avance en el afio
2020 relacionado al uso de los celulares y redes sociales para el trabajo en el contexto de la
emergencia sanitaria y lo elimina en el 2023, mostrando un retroceso en vez de una serie de

modificaciones que hagan avanzar los procesos educativos institucionales.
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En esta experiencia se mostrd entonces una transformacion en la que se mantiene vigente
una discusion sobre el uso del celular en el aula, pero llega a hallazgos que demuestran que mas
alla de su prohibicién y el de otras tecnologias, su uso requiere orientaciones claras por parte de
docentes y directivos identificando un desafio en el que la escuela debe promover la formacion de
los conocimiento docentes en relacion al uso de herramientas tecnoldgicas como parte
complementaria del trabajo en aula.

Por otro lado, en cuanto a la emocionalidad se genera un cambio en el que se mantiene
una percepcion de monotonia por parte de los estudiantes en relacion a las practicas artisticas,
todas limitadas al dibujo hacia una sensacion de diversion vinculada al aprendizaje, el estudiante
C comenta “me permiti6 expresarme diferente, ya que al entender que con la fotografia se pueden
expresar los sentimientos, me ayuda a no tomar las fotos, asi como porque si, sino con un
propoésito y con una meta a cumplir.” Mientras que R explica que le genera tranquilidad:

Pues yo considero que si, me permitio expresarme de una manera diferente, porque

cuando voy a tomar una fotografia ya voy con una idea de qué quiero expresar. Antes uno

iba con una imagen neutro de, le voy a tomar una foto a esto, que por el color que me
gusta, ;no? Ahora dije la voy a tomar porque me genera tranquilidad, me genera emocion
ver esto, un recuerdo lindo o algo que usted quiera dejar plasmado que no sea siempre lo
mismo, como por ejemplo que el cielo que, porque esta despejado o eso, ;no? Usted tiene
que tomarlo con, ya se toma con la imagen y usted sabe, ;no? que el cielo es asi, me
genera felicidad que esté despejado, que no esté oscuro, cosas asi, vidas diferentes.

(Participante R, comunicacion personal, 19 de julio de 2025).

Esto muestra una modificacion frente a lo expuesto en el objetivo nimero 1 donde las
artes eran utilizadas como un segundo espacio de descanso, no porque metodologicamente

permitieran el reconocimiento y la expresion de la emocion, sino porque no se hacia nada. Esto
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cambia después de la implementacion innovadora porque se comprende ahora que el arte es un
medio de comunicacion de la amplia gama de emociones que existen en las dindmicas de
interaccion humana y por lo tanto el apreciarlas, observarlas y entenderlas hace parte de los
procesos artisticos que se manejan en la disciplina fotografica y mas adelante, se espera potenciar

con otras disciplinas como el teatro, la escultura, los titeres y la musica.

Discusion

En el presente apartado se va profundizar en el didlogo entre los resultados y los
elementos tedricos de la investigacion teniendo en cuenta tanto los objetivos como las categorias
haciendo énfasis en el conocimiento resultante de esta integracion. Se estructura el apartado en
desafios, analisis y posibilidades encontrados a lo largo del proceso.

En primer lugar, se puede afirmar que se ha logrado dar cumplimiento al objetivo general
de la investigacion puesto que a través de la implementacion de la propuesta pedagdgica
innovadora basada en la secuencia didactica en fotografia, se logr6 fortalecer las capacidades
propuestas por el MEN (2021) y el desarrollo de la EAC en el Gimnasio del Calima. Este
hallazgo es consistente con lo planteado por Adams (2023) quien encuentra que la fotografia en
la educacion secundaria permite ademas de la alfabetizacion visual, el desarrollo del pensamiento
critico el crecimiento cognitivo y la resolucion de problemas. Todo esto ligado a nuevas formas
de autoexpresion y autoafirmacion, asi como a la integracion de habilidades tales como la
empatia, la confianza, y el aprendizaje colaborativo.

En esta misma linea Licul (2020) respalda el uso de la fotografia como articulador entre la
educacion artistica y otras formas de saber, asi como su reconocimiento en tanto disciplina que
abre el angulo educativo cuando el curriculo en artes se encuentra pobremente estructurado.

Segun Licul (2020) una de las causas que sustentan los bajos indices de avance en la educacion
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artistica tiene que ver con la baja carga horaria del arte en la escuela, este problema se identifica
también en el proyecto porque la institucion analizada y donde se implementa la secuencia
didactica solamente tiene dos horas semanales lo que en consecuencia se traduce al segundo
plano que ocupa el arte en la planificacion curricular del colegio.

Es una investigacion que fortalece hallazgos preliminares encontrados en otras apuestas
teoricas en las que se demuestra el fortalecimiento de la educacion a través de la integracion de la
tecnologia y los teléfonos celulares (Salinas, 2004; Licul, 2020; Correa, 2020). Igualmente,
Ramos et al (2020) han encontrado que el uso de la fotografia en el aula estimula la curiosidad, la
motivacion y la curiosidad en consonancia con Mesa Mejia (2018), que complementa afirmando
el desarrollo de habilidades técnicas y en recursos compositivos que se observan en la capacidad
expresiva y de creacion; Esto ya se ha afirmado previamente en el presente trabajo al mostrar que
con la secuencia didactica se desarrollan competencias vinculadas a lo cientifico, investigativo y
comunicativo; esto a su vez se conecta con el modelo pedagdgico del colegio basado en el
aprendizaje activo y significativo.

Por otro lado, se ha observado a lo largo del trabajo cierta resistencia institucional para la
integracion de las tecnologias al aula, porque se entendian como un “un mal necesario” en el
contexto de la pandemia, pero una vez esta es superada, se vuelve a prohibir por estar asociadas
al desorden. En este caso, los resultados de la investigacion muestran que el uso del celular puede
reorientarse a fines educativos en funcion de una estructura conceptual y pedagdgica organizada
lo que supera la necesidad de prohibicion.

Este espacio en proceso de construccion observa a su vez desafios ligados a los aspectos
estructurales institucionales ya nombrados (baja capacidad en el uso de las TIC, percepcion de

inferioridad de las artes en relacion a otras asignaturas) lo que se complementa con inestabilidad
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en la planta docente o ausencias de profesores de arte que tienen como consecuencia procesos
educativos entrecortados.

Esta cultura institucional con bajo interés por el arte puede ser corregida gracias a la
buena recepcion del proyecto y los alcances a nivel municipal que tuvo durante el afio 2025 en el
que gand el primer premio en el foro municipal de educacion en Calima el Darién sobre
experiencias educativas significativas. Pero debe reconocer que, asi como se ha establecido una
critica sobre el uso del dibujo técnico como tnica opcidn en la practica institucional, la fotografia
en este caso es también incentivada no como disciplina Unica, sino como puerta de entrada a una
educacion artistica integral y multiple donde tenga cabida otras disciplinas artisticas.

Es por esto que los resultados, proponen actualizaciones sustanciales ya que evidencian
una brecha significativa entre las orientaciones contemporaneas en materia de la EAC con un
fuerte eje critico y analitico con apoyos tecnologicos que en la practica material apenas comienza
a configurarse porque desafortunadamente existe una subvaloracion del arte frente a las
asignaturas evaluadas en pruebas estandarizadas. La secuencia didactica demostro que es posible
la superacién de la concepcidn que equipara las artes a un relleno y lo transforma en un espacio
donde la imaginacion se hace creadora y puente entre el sujeto y el contexto local.

Con el presente proyecto se demuestra que la pedagogia en la educacion artistica debe ser
ejemplo de creatividad e innovacion a la hora de redactar los curriculos que dirigen la ensefianza
institucional reconociendo en la fotografia y las artes una herramienta transversal en la que otras
formas de pensamiento y otros campos de saber puedan conectarse para potenciar habilidades
necesarias en todas las ramas de conocimiento como lo son la creatividad, el analisis y la
capacidad expresiva.

Si bien en Colombia las pruebas estandarizadas nacionales Saber 11 no tienen un

componente especifico en artes, la presente investigacion demuestra que el campo de
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conocimiento en educacion artistica y cultural permite el desarrollo de habilidades, destrezas y
competencias utiles a todos los campos del saber. Es preciso resaltar que en la relacion entre artes
y pruebas estandarizadas no existen estudios que aborden las posibles relaciones que tendria la
educacion artistica con otras asignaturas evaluadas en las pruebas saber 11, requisito en
Colombia para optar por el titulo de bachiller, por lo que se identifica en esta discusion un vacio
teorico que puede ser la base de futuras investigaciones sustentadas en proyectos como este que
piensen el arte como un campo de alta complejidad pedagogica.

Esta proyeccion se vincula a los alcances del trabajo tedrico y practico en el que el
fortalecimiento de la educacion artistica y cultural mediante la fotografia permite entender que las
categorias/competencias (sensibilidad perceptiva, produccion creacion y critico cultural) estan
estrechamente entretejidas y comparten espacios de conexion.

En la primera competencia, Sontag (2006) reconoce que gracias a la fotografia se amplia
el marco que permite observar el contexto, asi gracias a esta disciplina lo que vale la pena mirar
se extiende hacia cosas que antes podrian haber permanecido invisibles. En este proyecto una de
las transformaciones visibles es precisamente que con la implementacion de la secuencia la
mirada ahora esta cargada de una intencion y que la atencion por el detalle hace que objetos,
secciones del paisaje, lugares del municipio, personas y el mismo colegio sean escenarios que a
través del lente de la fotografia son observados de otra manera.

La sensibilidad perceptiva se conecta a la produccion creacion como la base experiencial
en la que el individuo primero se conecta al paisaje observandolo con una intencion, siendo
empatico con el contexto, entendiendo la naturaleza y los elementos que la componen para luego
a través de cada detalle utilizarlos como sustrato para fijar la imagen fotografica, utilizando los
recursos compositivos y el dominio técnico aprendidos en experiencia innovadora. La

sensibilidad se conecta a la comprension critico cultural al vincular la emocion al contexto
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historico en donde el estudiante se hace capaz de valorar la cultura local, los oficios, los relatos
detrés de las personas y conectar esto a su propia vida al hacer parte del mismo territorio
entendiendo que tienen un espacio y una historia compartida.

De la misma manera la produccion creacion se vincula a la comprension critico cultural al
ser el medio de registro del relato en la fotografia documental, en ella se conserva la huella de la
identidad local sirviendo al propdsito de promoverla y valorarla. Igualmente, la integracion de lo
critico a la creacion puede hacer de las artes y de la fotografia un espacio de analisis simbolico y
de significado de las dindmicas sociales, asi como un elemento de denuncia en situaciones de
injusticia, o de sensibilizacion en escenarios de conflicto. Asi la fotografia integra los elementos
que en este proyecto constituyen el fortalecimiento de la EAC en la Institucion Educativa
Gimnasio del Calima y espera ser extendido a otros cursos y a otras disciplinas artisticas.

Las orientaciones del MEN (2021) también invitan a que cada estudiante se aproxime al
arte con el que tenga mayor conexion, por eso como parte de la proyeccion de la investigacion se
propone plantear a las directivas el aumento de la intensidad horaria en artes o la creacion de
proyectos extracurriculares o centros de interés vinculados al cine, a la escultura, a la pintura, al
disefio, a la fotografia, a la danza, al teatro, a los titeres y a otras disciplinas artisticas
identificadas como importantes para los educandos.

En sintesis, este proyecto de investigacion y aplicacion de la secuencia didactica hace
parte de un trabajo consolidado de innovacion educativa en el que se han introducido en la
practica institucional cambios que generan una mejora en la pedagogia escolar aprehendiendo del
contexto y sus necesidades para poner en marcha soluciones creativas que dan un paso al frente
para enriquecer la metodologia activa del Colegio y permitirle adentrarse en una actualizacion de

la educacion artistica y cultural.
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Conclusiones

El presente trabajo investigativo tuvo como objetivo el fortalecimiento de las
competencias de Educacion Artistica y Cultural en los estudiantes de grado noveno de la
Institucion Educativa Gimnasio del Calima, a través de la implementacion de una secuencia
didactica innovadora, centrada en la ensefanza de la fotografia. Estas competencias que también
funcionaron como categorias analiticas son: sensibilidad perceptiva, produccion creacion y
comprension critico cultural, su proceso de fortalecimiento estuvo asociado a tres procesos
especificos: 1) analisis documental de las directrices, orientaciones y contenidos de la educacion
artistica en el colegio entre el 2020 y el 2025, ademas de la percepcion de algunos docentes y
estudiantes; 2) la formulacion, implementacion y evaluacion de una secuencia didactica
innovadora basada en la disciplina de la fotografia como potenciador de las artes en el colegio y
3) un andlisis que, en conjunto con la evaluacion de la implementacion de la secuencia didactica
permitid observar las transformaciones en el grupo donde se aplicaron las actividades y
demostraron cambios puntuales en fortalecimiento de las competencias, conexion con
mediaciones tecnologicas, configuracion de las artes como campo de conocimiento autonomo de
importancia en la educacion integral y desarrollo de habilidades criticas para el analisis del
contexto municipal, el registro historico, la valoracion de la cultura y la promocion de la
identidad del territorio, habilidades que no se encontraban contempladas previamente en los
contenidos institucionales.

Se encontrd que las tres competencias estan estrechamente entretejidas y conectan nuevas
maneras de ver el mundo, con técnicas de expresion, recursos compositivos y capacidades para
comprender social y culturalmente el territorio habitado. Se demostrd que es posible y necesaria
la actualizacion sustantiva de los planes de educacion artistica en el Institucion Educativa

Gimnasio del Calima para establecer que ahora se entiende este campo educativo como



108

educacion artistica y cultural, que no se limita al dibujo y que permite el desarrollo de destrezas
que se conectan con los aprendizajes en otras asignaturas que son evaluadas en las pruebas
estandarizadas.

En consecuencia, se logra entender que el arte no es un relleno académico, un espacio
para no hacer nada, ni un mero complemento puesto en practica para las izadas de bandera o los
shows de talento, mejor, es un proceso de aprendizaje-ensenanza que involucra la investigacion,
la atencion por el detalle, el uso de instrumentos y herramientas artesanales y tecnoldgicas, la
potenciacion de la imaginacion, el desarrollo de la capacidad de crear y de transformar el mundo
que permite conectar diferentes formas de pensamiento que abarcan lo cientifico, lo histérico, lo
narrativo y la expresion subjetiva de lo emocional. Finalmente, se obtuvieron los siguientes
hallazgos:

e La documentacion oficial, aunque cumple con los elementos técnicos para configurar un
plan de area basado en competencias, no ha realizado cambios sustanciales en los planes

de area en educacion artistica entre los afios 2020-2025.

e Esnecesario actualizar las competencias evaluadas actualmente en los planes de area,
sustituyéndolas por las planteadas por el MEN (2021) y utilizadas como parte principal

del anélisis de la presente investigacion: Sensibilidad perceptiva, produccion creacion y

comprension critico cultural.

e La comprension critico cultural es la competencia con menos presencia en los planes de
area, se reduce a una breve conexion con las competencias ciudadanas y es invisible en
los contenidos de la educacion artistica en el colegio, por ello en adelante debe ser uno de

los ejes esenciales que hacen parte de la formulacion de las actividades, comprendiendo
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que el arte permite el desarrollo de habilidades de pensamiento y expresion ligadas a la
narracion, la literatura, la investigacion y las competencias cientificas.

Con la implementacion de las actividades de la secuencia didactica y el giro conceptual
promovido por la investigacion el campo de conocimiento de las artes en su aplicacion
pedagogica se denomina ahora como educacion artistica y cultural, donde lo cultural no es
un afiadido de forma, en vez de esto, es la clave para el uso de las artes en el contexto
territorial donde se conecta observacion del mundo, expresion y
conservacion/transformacion sociocultural.

El plan de area en adelante no se va a limitar al dibujo técnico como estrategia de la
ensefianza de las artes, pero gracias al alcance del proyecto tampoco se va a limitar
unicamente a la fotografia. Con base en los hallazgos y el proceso realizado, la fotografia
como puerta de entrada para reconocer en el arte un dominio epistemoldgico propio va a
permitir generar nuevas fases de este camino pedagogico para incluir nuevas disciplinas
artisticas cada vez mejor vinculadas a cada uno de los grados de educacion en
bachillerato, pero también cada vez mas estrechamente ligados a los intereses,
potenciales, capacidades y formas de aprendizajes observadas en los educandos donde su
autonomia, subjetividad y potencial creador sean la base para escoger artes afines a estos.
El papel de las tecnologias de la informacion y la comunicacion en las artes debe ser
reafirmado como un aliado en el trabajo pedagogico, al interior y al exterior del
aula/colegio, en las proximas actualizaciones de los planes de area hay que incluir
nuevamente las TIC, no por necesidad como tuvo que hacerse en la pandemia, sino con el

reconocimiento pleno de que mas alla de generar normatividad prohibitiva en el aula, hay
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que generar regulaciones orientadoras para su uso estratégico en la pedagogia activa como
parte del PEI institucional.

En cuanto a la sensibilidad perceptiva, esta se ve como una forma de permitir el
crecimiento integral del educando gracias a que permite una conexion entre el
sujeto/educando y nuevas herramientas para ver el mundo de una manera distinta, un
mundo lleno de detalles, colores, experiencias, relacion entre lo natural, lo social y lo
estético. Esta competencia no es solamente 1til para replicar lo observado, en vez de esto
permite generar conexiones emocionales y temporales con el contexto, con los materiales
y en este caso, con el lente de la cdmara.

En conexion con la sensibilidad, la competencia de la produccién creacion, permite al
alumno adquirir confianza y dominio sobre los instrumentos, materiales y mediaciones
tecnologicas en las que van a aplicar los recursos compositivos y modelar una idea para
presentar lo que desean hacer ver a sus observadores. Asi la produccidon no implica la
repeticion o la reproduccion de ejercicios técnicos, sino la capacidad activa para darle
sentido a la obra propia lo que decanta en el desarrollo de la creatividad y hace del
educando un potencial creador usando como base la reinterpretacion del mundo
observado y la imaginacion desarrollada por su aprendizaje.

Asimismo, la comprension critico cultural, antes invisible, es ahora el eje analitico que
relaciona la mirada que se conecta al mundo y la expresion que lo manifiesta a través de
la obra tangible, es el orientador reflexivo que entiende en el arte una funcion social para
registrar el contexto, conversar con los mayores y sus oficios, aprender las historias de los

habitantes, relatar lo aprendido, conservar y promover la identidad cultural, e incluso mas
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importante ain entender que el mundo social también es susceptible de ser maleable y
transformable.

Los mismos actores de la comunidad educativa, las directivas institucionales y los
estudiantes participantes de la secuencia didactica innovadora han resaltado las
transformaciones y fortalecimiento de la EAC en el colegio a través de lo ya se ha
descrito en el grupo focal, asi como en los productos resultantes que se constituyen como
obras artisticas de los educandos.

El presente proyecto Ensefianza de la fotografia para el fortalecimiento de competencias
artisticas en estudiantes de grado noveno, Fue reconocido en el foro educativo 2025:
Experiencias significativas en el municipio Calima el Darién como ganador de la
categoria Uso de las TIC en el aula. Estableciendo un alcance tangible del impacto en el
territorio, alli se tuvo la oportunidad de explicar los logros y las expectativas para
siguientes fases; esto demuestra un reconocimiento tangible que avala el impacto de los
resultados positivos del proyecto a nivel territorial, igualmente muestra un retorno del
conocimiento generado por la investigacion y la implementacion de la secuencia didactica
a la comunidad educativa y a los actores de importancia en el municipio.

El listado anterior de conclusiones con hallazgos y aportes significativos al contexto
escolar y la educacion municipal permiten afirmar que el proyecto de investigacion y
aplicacion didéctica es una nueva fuente para la innovacion educativa institucional en el
Gimnasio del Calima y la pedagogia de la educacion artistica y cultural porque logra la
integracion de las mediaciones tecnoldgicas con un sentido educativo modificando las
reglas de trabajo en un contexto donde estaba prohibido el uso del celular, esto transforma

paradigmas restrictivos en recursos de aprendizaje activo y creacion artistica. En segundo
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lugar, innova al generar un sustrato documental utilizable en la actualizacion necesaria del
curriculo de la educacion artistica, y ofrece un modelo concreto replicable para
modernizar la ensefianza artistica alineadas a la politica ptblica nacional, esto fortalece en
la accién concreta lo aprendido por los estudiantes en tanto pasan de replicar actividades
sin orientacion conceptual a ser creadores conscientes de sus obras en contexto y
constante reconocimiento del mundo que habitan.

La propuesta se establece como un modelo pedagogico innovador que conecta el arte con
la cultura local, le tecnologia y el pensamiento critico generando un modelo de
aprendizaje situado en el territorio y aplicable a otros grados e instituciones que estén en
proceso de buscar mejoras cualitativas en la ensefianza de la educacion artistica y cultural
por lo tanto propone innovacion en distintos aspectos: 1) metodologicamente en el disefio
de la secuencia didactica usando la tecnologia y el aprendizaje activo (método que se
usara en el futuro para generar otras secuencias aplicadas a otras disciplinas artisticas); 2)
Innovacién curricular al integrar una actualizacion de competencias y contenidos
alineados a los intereses educativos nacionales y conectados a otros campos de
pensamiento, lo que puede mejorar potencialmente las habilidades ligadas a los elementos
evaluados en pruebas estandarizadas; 3) Resultados innovadores al demostrar el
desarrollo de habilidades creativas, técnicas y criticas en el estudiantado con potencial de

ser traslapado a otros grados y otros escenarios educativos.
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Figura 15

Exposicion en Foro Educativo 2025

Nota: Elaboracion propia.

Todas las artes, como parte de la EAC, son fundamentales para el aporte que esta
investigacion hace al contexto municipal e institucional, ya que abren la posibilidad de formular
propuestas pedagdgicas innovadoras con el uso de secuencias didacticas centradas en otras
disciplinas artisticas en los proximos afios. Esto contribuiria a consolidar un bagaje pedagdgico y
conceptual que, a su vez, sirva como base para la sistematizacion continua del quehacer
educativo en el Gimnasio del Calima.

Mas alla de lo institucional la investigacion sent6 un precedente en el reconocimiento
otorgado por el foro municipal al proyecto en la linea del uso de las TIC en el aula, y consiguid
que el tejido comunitario entre todos los actores educativos se afianzara al reafirmar la conexion
entre estudiantes como creadores activos de su propio saber y las multiples historias asociadas a
la vida del municipio, en las que a partir del aprendizaje de los mayores se comprendio6 la cultura
y la identidad conservandola y haciéndola parte de un registro para exaltar la historia del

territorio.
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A través del lente de la cdmara, como instrumento analitico y expresivo, los educandos no
solamente aprendieron a ver de una manera distinta el mundo, sino a cuestionarlo, a preguntarle a
los mayores, a dialogar con el territorio y a escribir y reinterpretar a través de las herramientas
conceptuales propias y la subjetividad los relatos de su propia comunidad.

Esta investigacion demuestra que la educacion artistica y cultural liberada de la repeticion
y la reproduccion de ejercicios limitados a una sola disciplina artistica se articula como parte
activa del curriculo y permite en el estudiante el fortalecimiento de capacidades y competencias
que le dan autonomia como artista creador, pero también en conexion con otras areas de
pensamiento; el didlogo cultural entre la comprension del sentido, los simbolos y los significados
y la creacion de los propios sentidos en la reinterpretacion critica, aporta a la formacion integral
de ciudadanos conscientes, creativos, diestros en la curiosidad cientifica y comprometidos con su
territorio.

La Instituciéon Educativa Gimnasio del Calima tiene ahora los insumos para que a través
de las artes se amplie el lente en el que este conocimiento conectado con la sensibilidad, la
expresion y la creacion critica enfoquen las primeras formas, los primeros trazos que fijen las
imagenes de un cambio perdurable en el que las artes no solamente representen el mundo, sino

que sean el registro de su transformacion.

Reflexiones
Al concluir este proceso investigativo, me permito compartir algunas reflexiones personales
que emergen del analisis de los datos y la transformacién vivida en el aula, percibida como
docente y en la relacion con mis estudiantes.
e Una de las lecciones mas profundas que me deja este proyecto es que la verdadera

innovacion no reside en la tecnologia, sino en la intencionalidad pedagodgica con la que se
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utiliza. Por ejemplo, permitir el uso del celular se convirti6 en un acto de confianza que
permitid a los estudiantes desarrollar la capacidad de transformar un objeto cotidiano en
una herramienta de pensamiento critico y expresion estética.

Ademas, esta investigacion me ha hecho consciente de que la ensefianza del arte no puede
encasillarse en el dibujo técnico como forma legitima de expresion artistica en la
educacion media. Tener acceso al curriculo de la fotografia, posibilito el aprendizaje de
habilidades técnicas a través de la observacion y sentir cultural del territorio y se
fortalecid el sentido de pertenencia de los estudiantes.

Este proceso también me ha ensefiado que la innovacidn requiere coraje institucional. No
basta con tener buenas ideas; es necesario demostrar que el arte no es un “relleno”, sino
un eje transversal de formacion integral. El reconocimiento del proyecto en el Foro
Educativo Municipal valido el esfuerzo y abrid puertas para que otros docentes vean en la
fotografia una posibilidad real de transformacion curricular.

Finalmente, considero que este trabajo puede servir como referente practico para otros
educadores que, como yo, buscan renovar la ensefianza artistica a través de las miradas
curiosas, historias locales por contar, celulares en los bolsillos y con la voluntad de

convertir el aula en un espacio vivo, critico y creativo.
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https://drive.google.com/file/d/1F_G4M1R2SLEg4IqJCjCx5hZHFVuoNTVl/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1U0LuKwfu7uNYZlnlaywPNGkvJmneKe4G/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1GWC4MXstwH8Jvi1_LTvJvvMM6WFI2n5y/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1jPq2uNJO_mvp-0JF-PL7JScJSfNMMcjW/view?usp=sharing
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e Anexo 8 - Evidencias fotografias de las actividades desarrolladas

https://drive.google.com/file/d/INfAuRXxHuBgsaQApOH60y X WyKXAGwtsY/view?us

p=sharing
e Anexo 9 - Plan de Area 2020 (pandemia)

https://drive.google.com/file/d/1KsBut62JIvchsT-KZnSpmPuhP 1 ElltDm/view?usp=sharing

e Anexo 10 - Plan de Area 2023 (Actualizacion)

https://drive.google.com/file/d/1o_EQ6WVh6s-ZmGFQA0aSDsMxILTWiBY/view?usp=sharing

e Anexoll-PE.I

https://drive.google.com/file/d/1R3IbcTix Kd20HAM7AEZXC7js6qy615S/view?usp=sharing

e Anexo 12 - Entrevistas semiestructuradas

https://drive.google.com/file/d/1yNeo8AORMOQXJh4UThAxrxSQ4Y ebJeYAY/view?usp=sharig

e Anexo 13 - Secuencia Didactica

https://drive.google.com/file/d/1TVoI3 IfFZUZtW490WO_IRS9kCjy4UWTK/view?usp=sharing

e Anexo 14 - Cuaderno estudiante

https://drive.google.com/file/d/1_xMQDBy6ErUaKZvGrYxaUcHgKXwjSxni/view?usp=sharing

e Anexo 15 - Diario de campo

https://drive.google.com/file/d/1 TUPpRpOxOeAveONo-bub6 WpSrAux9r6th/view ?usp=sharing



https://drive.google.com/file/d/1NfAuRXxHuBgsaQApOH60yXWyKXAGwtsY/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1NfAuRXxHuBgsaQApOH60yXWyKXAGwtsY/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1KsBut62JIvchsT-KZnSpmPuhP1ElltDm/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1o_EQ6WVh6s-ZmGFQAoaSDsMxILTWiBY/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1R3IbcTix_Kd20HAM7AEZXC7js6qy6l5S/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1yNgo8A0RMQXJh4UThAxrxSQ4YgbJeYAY/view?usp=sharig
https://drive.google.com/file/d/1TVoI31fFZUZtW490WO_IRS9kCjy4UWTK/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1_xMQDBy6ErUaKZvGrYxaUcHgKXwjSxni/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1TUPpRpOxOeAveONo-bu6Wp5rAux9r6fh/view?usp=sharing
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e Anexo 16 - Trabajo de fotografia documental 1

https://drive.google.com/file/d/1PExmSS8MvAJSeqluAzEcfxYleyuutTiF/view?usp=sharing

e Anexo 17 - Trabajo de fotografia documental 2

https://drive.google.com/file/d/1xOhQ8unpNvkMg5EMpMxan8iLjOhgcyCU/view?usp=sharing

e Anexo 18 - Resultado Grupo Focal

https://drive.google.com/file/d/1EEYhtMm1te-7HN2PQE-

U MgYAwwC40Wo/view?usp=sharing



https://drive.google.com/file/d/1PExmSS8MvAJSgqIuAzEcfxYleyuutTiF/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1xOhQ8unpNvkMg5EMpMxan8iLjOhgcyCU/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1EEYhtMm1te-7HN2PQE-U_MgYAwwC40Wo/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1EEYhtMm1te-7HN2PQE-U_MgYAwwC40Wo/view?usp=sharing

