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Resumen

Colombia es un pais marcado por la diversidad cultural, las tradiciones y las
multiples historias que conforman sus territorios. La oralidad ha sido una herramienta
fundamental para la transmision de saberes, memorias e identidades colectivas,
permitiendo a las comunidades preservar sus formas de interpretar el mundo. Segun
Autoridad Nacional de Gobierno Indigena-ONIC, el pais cuenta con mas de sesenta
lenguas nativas ademas del espafiol, cada una con una identidad, cosmovision y tradicién
oral propias, lo que evidencia la relevancia de la oralidad en la construccion social y
simbolica de la nacién. (2015).

La presente investigacion busca comprender parte del desarrollo de la narracion oral
esceénica o cuenteria como un oficio artistico profesional que se transforma y adapta a las
nuevas formas de comunicar historias. Aunque surge desde la tradicién oral, esta practica
se fortalece posteriormente mediante aportes tedricos y académicos, asi como por su
relacion con otras artes y lenguajes narrativos. Este proceso ha permitido que la cuenteria
se expanda hacia formatos andlogos y digitales, vinculandose con las narrativas multimedia
y transmedia.

Las fuentes analizadas evidencian no solo la importancia artistica de la cuenteria,
sino también su dimensién semidtica y comunicativa. Cada cuentero construye visiones de
mundo a través de elementos estéticos, simbdlicos y culturales que otorgan nuevos
significados a las historias, permitiendo que estas trasciendan la presentacion en vivo y se
expandan hacia otros formatos. De esta manera, las audiencias pueden participar de forma

mas activa en la construccién y apropiacién de las obras de cuenteria.
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Abstract

Colombia is a country marked by cultural diversity, traditions, and the multiple
histories that shape its territories. Orality has been a fundamental tool for the transmission
of knowledge, memories, and collective identities, allowing communities to preserve their
ways of interpreting the world. According to the National Indigenous Organization of
Colombia (n.d.), the country possesses more than sixty native languages in addition to
Spanish, each with its own identity, worldview, and oral tradition, which highlights the
relevance of orality in the social and symbolic construction of the nation.

The present research seeks to understand part of the development of scenic oral
storytelling (narracion oral escénica) or "cuenteria" as a professional artistic craft that
transforms and adapts to hew ways of communicating stories. Although it arises from oral
tradition, this practice was subsequently strengthened through theoretical and academic
contributions, as well as its relationship with other arts and narrative languages. This
process has allowed cuenteria to expand into analog and digital formats, linking it with
multimedia and transmedia narratives.

The analyzed sources demonstrate not only the artistic importance of cuenteria but
also its semiotic and communicative dimensions. Each cuentero constructs worldviews
through aesthetic, symbolic, and cultural elements that grant new meanings to the stories,
allowing them to transcend live performance and expand into other formats. In this way,
audiences can participate more actively in the construction and appropriation of cuenteria

works.

Keywords:
Cuenteria (Storytelling), Scenic Oral Storytelling, Orality, Multimedia, Transmedia

Narratives.



1. Introduccioén

La narracién oral escénica o cuenteria se ha consolidado en Colombia como una de
las manifestaciones artisticas y comunicativas mas importantes de las ultimas décadas.
Desde su fortalecimiento en espacios universitarios y culturales a finales del siglo XX, este
oficio ha permitido no solo la preservacion de la tradicion oral, sino también la construccion
de nuevas formas de representacion social, memoria colectiva e identidad cultural. En este
contexto, la cuenteria ha evolucionado mas alla del escenario presencial, adaptandose a
nuevos lenguajes, formatos y plataformas de comunicacion.

El desarrollo de medios digitales y de las narrativas multimedia y transmedia ha
generado transformaciones significativas en las maneras de producir, circular y consumir
historias. Los cuenteros colombianos han comenzado a trasladar sus obras hacia formatos
audiovisuales, literarios, sonoros y digitales, permitiendo que las historias trasciendan el
caracter efimero de la funcion en vivo y amplien su relacién con las audiencias. Esta
expansion narrativa evidencia procesos de innovacion artistica y comunicativa que merecen
ser analizados desde una perspectiva académica.

La presente investigacion tiene como objetivo analizar la relacién entre la cuenteria
colombiana y las narrativas transmedia, identificando las transformaciones que ha tenido
este oficio artistico en su adaptacion a formatos multimedia y digitales. Para ello, se
estudian distintas obras y propuestas de algunos cuenteros y cuenteras colombianos que
han expandido sus relatos hacia otros medios, explorando las dinAmicas de interaccion,

participacién e innovacion presentes en sus creaciones.



2. Justificacion

Colombia es un pais que ha logrado hacer del arte de contar historias un oficio
profesional, reconocido y respetado como un arte independiente de las demas artes
escénicas, es importante conocer y resaltar el trabajo que han desarrollado los y las artistas
y que ha sido innovador en su proceso de adaptacién a nuevas maneras contar historias,
dentro y fuera del escenario, en formatos diferentes, realizando mas que una adaptacion,
una traduccién a lenguajes antes impensables: libros, audiolibros, obras audiovisuales,
redes sociales, libros compilatorios, documentales, novelas, libros de cuentos o poemarios
gue contribuyen no solo a conquistar nuevos publicos o0 mantener vigente esta
manifestacion artistica, sino, aportar a la memoria de los territorios, la colectividad y la
identidad como territorio o nacién a través de la creatividad a partir de lenguajes que
acompafan y potencian a la cuenteria.

Es importante para el autor de este proyecto embarcarse en la tarea de aplicar de
forma concreta los conocimientos adquiridos en el proyecto curricular de comunicacion
social para contribuir con este desarrollo, no s6lo desde su proceso artistico personal, sino
también analizar y reconocer el aporte de otros artistas que han inspirado, creado y
fortalecido un arte representativa del territorio y que ha realizado un avance significativo a
la memoria colectiva, regional y local que se transforma en fronteras antes impensables y
gue ahora permite lograr que las historias de los cuenteros puedan seguir siendo
escuchadas en diferentes formatos y lenguajes fortaleciendo la relacién directa con el

publico, evolucionando e innovando a la par de la comunicacién y sus formatos.



3. Objeto de Estudio

La cuenteria, también llamada narracion oral escénica es un arte fundamental en el
entorno artistico colombiano, esta investigacion tiene como objetivo desarrollar un analisis
de las obras de algunos cuenteros y cuenteras que han incursionado con sus historias en
nuevos formatos y maneras de llegar al publico, estableciendo una relacién con los
espectadores que pasan de ser audiencia a ser parte activa en el proceso creativo. Las
historias dotadas de profundidad artistica, estética y semiotica hacen parte de un contexto
y momento especifico que pareceria efimero al terminar cada presentacion, sin embargo,
los artistas las han llevado a ser narrativas multimedia, es decir, pasan de ser
presentaciones escénicas en vivo y en espacios no convencionales, como universidades,
plazas o parques a ser obras teatrales, libros de cuentos, novelas, documentales, textos
académicos, videos multiformato, contenido para redes sociales o audiolibros. Actualmente
se habla en comunicacion de narrativas transmedia, este estudio buscara establecer la

relacion entre los cuenteros y este tipo de narrativas.



4. Objetivos

4.1. Objetivo General

Analizar la relacion entre la cuenteria colombiana y las narrativas transmedia a partir
de las transformaciones que ha tenido la cuenteria en su adaptacion a formatos multimedia
y digitales, identificando las maneras en que los cuenteros desarrollan sus obras mientras

gue construyen, desarrollan y fortalecen las distintas relaciones con su audiencia.

4.2. Objetivos Especificos

1. Identificar las caracteristicas narrativas, estéticas y semiéticas presentes en
la cuenteria colombiana contemporanea.

2. Describir los diferentes formatos y plataformas utilizados por los cuenteros y
cuenteras colombianos para expandir sus obras mas alla del escenario.

3. Analizar la relacién entre audiencia y narrador en las obras seleccionadas,
reconociendo las dinAmicas de participacion e interaccion propias de las narrativas
transmedia.

4. Establecer puntos de encuentro entre la narraciébn oral escénica y las

narrativas transmedia desde una perspectiva comunicativa y cultural.

5. Antecedentes



Colombia es un pais lleno de historia y de historias. Sin embargo, es a partir de
finales de la década de 1980 cuando se formaliza la narraciéon oral escénica como un arte
independiente y comienza su desarrollo dentro del medio artistico convencional. Si bien ya
existian distintas aproximaciones al cuento como puesta en escena desde diferentes
sectores artisticos, el punto de quiebre se da gracias a la llegada del narrador cubano
Francisco Garzén Céspedes en 1988, en el marco del primer Festival Iberoamericano de
Teatro de Bogota.

Durante su visita al pais, Garzén Céspedes realizé una serie de talleres y dej6 como
referencia su obra La Pasion de Contarlo Todo. Teoria y Técnica de la Narracién Oral
Escénica, texto en el que define la narracion oral como un oficio artistico y propone una
técnica que permiti6 a muchos narradores transformar su acercamiento empirico al cuento
en una practica profesional. A partir de este proceso comenzaron a consolidarse espacios
de narracion oral al interior de las universidades, encontrando en la media torta de la
plazoleta de la Facultad de Arquitectura de la Pontificia Universidad Javeriana uno de los
primeros espacios permanentes de narracion oral universitaria en Latinoamérica. Dicho
espacio continla vigente en la actualidad y conserva la esencia de presentar tanto
propuestas profesionales como nuevas voces de la cuenteria local.

Es en este movimiento universitario y en su expansion hacia otras instituciones
donde se acufia el término “cuenteria”, que, aunque se distancia de la formalidad del
concepto “narracion oral escénica”, encuentra una mayor cercania con el publico. En la
compleja Colombia de la década de 1990 comenzaron a surgir voces y escenarios que
posteriormente adquiririan gran relevancia en el desarrollo de este arte escénico. Espacios
como “La Aburrida” de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, “La Perola” de la
Universidad Nacional de Colombia y “Sostener la Cafa” de la Universidad Pedagdgica
Nacional se consolidaron como algunos de los principales escenarios universitarios para la

narracion oral. No obstante, el fendGmeno no permanecio Unicamente en Bogota. Espacios
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como “El Perol” en la Universidad del Valle, “La Gallera” en la Universidad Industrial de
Santander y “Encuéntate-titotu” en Popayan, evidenciaron el crecimiento de un arte que
rapidamente comenzé a posicionarse en diferentes regiones del pais.

En palabras de Carolina Rueda (2015), considerada una de las voces mas
representativas de la narracion oral colombiana:

En las plazas abiertas de las universidades, en el T.P.B., gracias a la atenta mirada

de Miguel Durén, entonces gerente y luego viceministro de Cultura, en el Teatro

Nacional, en el Festival Iberoamericano de Teatro de Bogota y con el apoyo del ente

publico de cultura, primero Colcultura y luego el Ministerio, se atendieron varios

frentes. (Rueda, 2015, p. 14)

Cabe resaltar también el taller permanente “Cuento con Todos” del Teatro Popular
de Bogotd, espacio que permitié la creacion y consolidacion de espectaculos de cuenteria
pensados especificamente para salas teatrales. Este proceso llamo la atencion de artistas
y gestores culturales que posteriormente impulsaron, en 1991, el Puro Cuento, Festival
Nacional de Cuenteros, considerado uno de los principales puntos de encuentro para
narradores de distintas regiones del pais y un antecedente fundamental para el surgimiento
de multiples festivales que contintan realizandose en la actualidad.

La cuenteria comenzo a ganar reconocimiento en diversos espacios, fortalecida por
la versatilidad de sus narradores y su capacidad de adaptacion a diferentes escenarios. Sin
embargo, el acceso a estos espacios no era igual para todos. Las diferencias en torno a las
visiones del arte y del oficio generaron tensiones entre algunos cuenteros, desarrollandose
dindmicas de exclusion relacionadas principalmente con el acceso a la educacion superior
Yy, por consiguiente, a los espacios universitarios, que para entonces funcionaban como una
plataforma previa a los teatros y escenarios institucionales.

A comienzos de la década de 1990 surgié ademas una nueva transformacion de la

cuenteria de la mano de artistas como Jorge Navarro y el narrador argentino Roberto Nield.
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En un contexto nacional marcado por el miedo y la violencia, la cuenteria callejera se
convirtid en un espacio de encuentro y escucha colectiva. Asi como las universidades
habian abierto espacios para la cuenteria, también los parques y plazas comenzaron a
consolidarse como escenarios para contar historias. Lugares como el Chorro de Quevedo,
la Plaza de Lourdes, el Parque de Usaquén y los alrededores de Maloka, se transformaron
en espacios fundamentales para artistas que encontraban cerradas las puertas de otros
escenarios institucionales.

Narradores como Alexander Diaz Gbmez, Fernando Lara, José Moya, Jorge Torres,
Luis Gabriel Moreno, Ricardo Quevedo, Veronica Sandoval, Fabian David Ortiz y Leonardo
Melo, entre muchos otros, hicieron de la ciudad un escenario permanente para la narracion
oral. Este fendmeno también se desarroll6 en otras ciudades como Cali y Bucaramanga,
donde espacios como la Loma de San Antonio contindan siendo referentes de la oralidad
urbana.

Para la segunda mitad de la década de 1990, el desarrollo de la cuenteria no sélo
se evidenciaba en la multiplicidad de espacios y publicos, sino también en la transformacion
de las técnicas narrativas. La propuesta metodoldgica de Garzén Céspedes dejo de ser la
Unica referencia y comenzaron a incorporarse nuevas fuentes narrativas provenientes de la
tradicion oral, la poesia, la juglaria, la literatura e incluso los medios de comunicacion
masiva, como ocurrié con la inclusion de Oskar Corredor en el programa de television La
Brujula Magica.

Con esta diversidad de influencias comenz6 a consolidarse un fenémeno
determinante para la cuenteria colombiana: la creacién de historias propias. Los contextos
urbanos hicieron que las narraciones dejaran de centrarse Unicamente en el mito o la
adaptacion de textos literarios para abordar temas como el despecho, la cotidianidad, la
politica y las frustraciones personales, convirtiendo a la cuenteria en una forma de

resistencia, resiliencia, memoria y representacion social.



12

Antes de finalizar el siglo XX ya existian narradores que, ademéas de cuenteros,
incursionaban también en la escritura. La literatura comenz6 a funcionar como una
posibilidad para llevar las historias a nuevos espacios y publicos, aunque no todos los
artistas compartian esta vision. Gonzalo Valderrama, cuentero de la Pontificia Universidad
Javeriana y posteriormente pionero de la stand-up comedy en Colombia, desarrollé
multiples espectaculos sin dejar registros literarios de ellos, pues para muchos narradores
las historias sélo podian existir plenamente en el escenario y en la experiencia presencial.

Las diferencias entre estilos, técnicas, espacios y concepciones del oficio generaron
debates que contribuyeron tanto al crecimiento artistico como a la aparicién de tensiones
internas dentro del sector. Sin embargo, estos dialogos también permitieron la
diversificacion de lenguajes y la consolidacion de la cuenteria como un arte con identidad
propia.

Con el inicio del nuevo milenio surgieron nuevas maneras de llegar al publico. La
cuenteria comenz6 a tener presencia en radio, televisién y prensa, ademas de consolidar
festivales y espacios independientes en diferentes regiones del pais. En ese contexto
aparecié una discusién recurrente dentro del sector relacionada con el papel del humor en
las historias. Algunos sectores consideraban que las narraciones humoristicas tenian
menor valor artistico, generando expresiones despectivas como “chistero” o “cuentachistes”
para referirse a quienes hacian del humor una herramienta central de sus espectaculos.

En 2004 aparecié una obra determinante para la expansion de lo que podia hacer
un cuentero en Colombia: La Pelota de Letras, de Andrés Lopez. El espectaculo, que surgié
de la tradicién universitaria y de la exploracion de técnicas cercanas al stand-up comedy,
trascendié el escenario teatral al incursionar exitosamente en formatos como el DVD y la
televisién nacional. Su circulacion masiva permitié el desarrollo de productos derivados y

nuevas formas de relacién con las audiencias, convirtiéndose en uno de los primeros casos
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colombianos en los que una obra de oralidad escénica se expandié hacia un modelo
multimedia o multiformato llegando incluso a la pirateria.

Actualmente, las discusiones en torno a las narrativas transmedia permiten analizar
estas transformaciones desde una perspectiva comunicativa contemporanea. A diferencia
de las narrativas multimedia, las narrativas transmedia involucran de manera activa a las
audiencias en la expansion y apropiacion de los universos narrativos. En este sentido, la
presente investigacion busca analizar la relacion entre la cuenteria colombiana y las
narrativas transmedia, identificando las maneras en que los cuenteros han transformado
sus obras para adaptarse a nuevos lenguajes, formatos y dinamicas de interaccién con el

publico.

6. Marco Conceptual

Para estudiar la posible relacion entre la cuenteria y las narrativas transmedia es
necesario comprender, en primer lugar, la funcién de la narrativa como estructura de

sentido, es decir, sin la interaccién entre el narrador y la audiencia no existirian sistemas de
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significacion que nos permiten formar comunidad. En este contexto, el mito constituye una
forma inicial de narracién que permite explicar la realidad e impactar en la mente de la
audiencia. Segun el enfoque fenomenolégico desarrollado en torno a la obra de Mircea
Eliade, el mito puede definirse como el relato de acontecimientos ocurridos en un tiempo
primordial, protagonizados por seres sobrenaturales, cuya funcion es explicar el origen y el
sentido de la realidad y de las practicas humanas (Zapardiel Arteaga, 2008). Se puede
afirmar, desde este concepto, que este tipo de historias, principalmente transmitidas de
manera oral e intergeneracional para este estudio, impactan en las sociedades dando
sentido, pertenencia e identidad, no sélo como una historia que se cuenta, sino que se ubica
en el plano simbdlico.

El mito no opera Unicamente como narracién, sino como sistema de significacion.
Su funcién simbdlica permite articular la experiencia humana mediante la relacion entre lo
sagrado y lo profano, generando estructuras de sentido que organizan tanto el tiempo como
las acciones humanas (Zapardiel Arteaga, 2008). En este sentido, el concepto de mito y su
representacion oral en la sociedad resulta fundamental al momento de garantizar la
perpetuidad de estos sistemas simbdlicos.

Acercandonos a la cuenteria, el concepto de texto cobra gran importancia. Desde la
semidtica textual, el texto se entiende como un constructo que organiza estructuras
lingliisticas destinadas a producir sentido en interaccién con el lector (Estudio semiético de
cuatro obras, 1998). Podemos considerar que, la narracion de historias urbanas, igual que
el mito, deja de ser Unicamente transmisién de contenidos y pasa a ser un dispositivo que
requiere la cooperacion interpretativa del receptor, donde se establecen sistemas de
significacion en los que resulta fundamental el contexto sociocultural del publico.

El receptor (entiéndase lector o audiencia) no es un sujeto pasivo, sino un agente
que actualiza el sentido del texto a partir de una “enciclopedia” de conocimientos sociales

e historicos (Estudio semidtico de cuatro obras, 1998). Este concepto es especialmente util
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en el analisis de narrativas urbanas, donde la interpretacion depende de la experiencia del
entorno social y cultural. En este contexto, la narrativa se vincula con la representacion de
la realidad urbana y con la construccion de imaginarios colectivos.

La narrativa urbana introduce un cambio en la funcién del relato: La fuente de sus
historias. Estas pueden variar, sin embargo se podrian atribuir cuatro fuentes principales,
la literatura, la tradicion oral, el folklore y la creacién del narrador. A diferencia de las formas
anteriores centradas en lo colectivo o lo mitico, narrativa urbana se enfoca en la experiencia
individual y en la fragmentacion del sujeto dentro del espacio urbano. La ciudad se configura
como un sistema de signos que el sujeto interpreta y reconstruye, dando lugar a lo que se
denomina “imaginario urbano” (Estudio semiético de cuatro obras, 1998). Este concepto se
emplea para analizar narrativas situadas en contextos modernos, donde la multiplicidad de
experiencias y discursos reemplaza las estructuras unitarias del relato tradicional.

En este proceso de transformacion, la narrativa se adapta a nuevas condiciones
culturales y tecnoldgicas. Las narrativas transmedia representan una etapa contemporanea
en la evolucién del relato, caracterizada por la expansién de una historia a través de
multiples medios y plataformas. Segun Carlos Scolari (como se cité en Albarello, 2013), se
trata de un tipo de relato en el que cada medio contribuye de manera especifica al desarrollo
del mundo narrativo, evitando la simple repeticion de contenidos y promoviendo la
complementariedad entre formatos. Este concepto se utiliza para analizar producciones
culturales en entornos digitales, donde la fragmentacién de las audiencias y la convergencia
de medios redefinen las formas de narrar.

Un elemento central de la cuenteria y de las narrativas transmedia es la participaciéon
activa de los usuarios. A diferencia de las formas narrativas tradicionales, en las que el
receptor cumple un rol principalmente interpretativo, en el entorno transmedia los usuarios

pueden expandir el universo narrativo mediante la creacién de nuevos contenidos (como se
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citdé en Albarello, 2013). En este concepto resulta clave esta relacion para comprender las
dinamicas actuales de produccién y consumo de relatos.

En sintesis, la evolucion de la cuenteria, asi como de las narrativas transmedia
pueden entenderse como un proceso de transformacién en los modos de construccion y
circulacion del sentido. Desde el mito como estructura simbdlica de explicacion del mundo,
pasando por el texto como dispositivo semidtico que requiere la cooperacion del lector o
audiencia, hasta las narrativas transmedia como sistemas expansivos y participativos, se
evidencia una progresiva complejizacion de las formas narrativas en funcion de los
contextos culturales, sociales y tecnoldgicos en los que se inscriben.

La cuenteria colombiana es considerada la principal de los paises de Latinoamérica,
su impacto ha desarrollado una versatilidad Unica en el continente con la aparicion de
espacios universitarios, festivales, encuentros, investigaciones, recopilaciones y
particularmente la adaptacion a diferentes tipos de mercados mas alla de la promocion a la
lectura, posicionandose en el sector corporativo, en el teatro comercial, en el tejido social,
la memoria, e incluso el conflicto armado. Los cuenteros colombianos se han encargado de
gue sus historias y obras tengan diversas formas de llegar a las audiencias, que no sélo se

guedan en el papel de receptoras de estas, sino que hacen parte de ellas.

El desarrollo de esta manifestacion artistica en colombia la ha llevado a ser
considerada una de las mas importantes de Latinoamérica. Su impacto ha permitido el
desarrollo de espacios universitarios, festivales, encuentros, investigaciones vy
recopilaciones, asi como la adaptacién de este arte a diferentes escenarios mas alla de la
promocién de lectura, posicionandose en sectores como el teatro comercial, el trabajo
comunitario, la memoria historica e incluso la reflexiébn sobre el conflicto armado. Los
cuenteros colombianos han desarrollado diversidad en las formas de llevar sus historias a

las audiencias, permitiendo que estas participen activamente de la experiencia narrativa.



17

La oralidad es, en si misma, una fuente de sistemas de significacion; por ello resulta
necesario precisar conceptos. Desde una definicion tradicional, el término “cuentero” puede
asociarse a quien acostumbra contar chistes, exagerar historias o simplemente mentir. Sin
embargo, en el contexto colombiano el término adquiere una connotacion artistica y cultural
distinta.

Sobre el término “cuenteria”, Ayala Herrera (2023) afirma: “Cuando hablamos de
‘cuenteria’ hacemos referencia a una forma artistica y estética que surgié a mediados de
los afios ochenta en Colombia, y que se conoce también como narracién oral escénica o
narracion oral contemporanea” (p. 323).

En torno a la narracion oral escénica, Garzén Céspedes (2013) sostiene:

“La narracion oral escénica es desde el punto de vista de la oralidad la renovacién
del antiguo arte de contar cuentos (...) y siempre diferenciando este arte oral tajantemente
del teatro” (p. 49).

Cabe considerar también las palabras del narrador espafiol Hector Urién (2015),
guien afirma que la singularidad del narrador radica en su personalidad artistica y en su
capacidad para transformar experiencias particulares en elementos universales,
configurando asi el 1éxico propio de cada historia.

Para comprender la relacién entre cuenteria y narrativas transmedia resulta
pertinente retomar la obra Narrativas transmedia: cuando todos los medios cuentan, en la
que Scolari (como se citdé en Albarello, 2013) define este fenédmeno como “un tipo de relato
en el que la historia se despliega a través de mudltiples medios y plataformas de
comunicacion y en el cual una parte de los consumidores asume un rol activo en ese
proceso de expansion”.

En relacion con las obras transmedia, la Facultad de Comunicacion y Lenguaje de
la Pontificia Universidad Javeriana (s.f.) afirma que una de sus caracteristicas

fundamentales consiste en fragmentar la historia de manera intencional entre diferentes
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plataformas, permitiendo que cada medio aporte elementos complementarios al universo
narrativo y fortaleciendo la experiencia de la audiencia.

Por ultimo, es menester encontrar un acto innovador en cada obra analizada en esta
investigacion, ese hecho que hace que la obra del cuentero trascienda el escenario y lo
efimero de su presentacion para llegar a escenarios multimedia en los que permita que su
obra pueda ser vista por nuevas audiencias y formatos haciendo evolucionar
constantemente este oficio artistico. Para definir lo innovador en este analisis me basaré en
las propuestas tedricas de Javier Diaz Noci y Ramén Salaverria, especialmente en la obra
Manual de redaccion ciberperiodistica (2003), alli se indica que la innovacién puede
entenderse como el proceso de transformacién y adaptacion de los medios de
comunicacion frente a los cambios tecnolégicos derivados del entorno digital. Para estos
autores, la innovacion en el periodismo implica la incorporacion de nuevas herramientas,
narrativas y dinamicas comunicativas, como la hipertextualidad, la multimedialidad y la
interactividad, con el fin de responder a las necesidades de las audiencias contemporaneas
y a las exigencias de Internet como nuevo ecosistema informativo. En este sentido, innovar
no solo significa implementar tecnologia, sino también modificar las practicas profesionales,
los lenguajes periodisticos y las formas de produccion y circulacion de la informacion en los

medios digitales (Diaz Noci & Salaverria, 2003).

7. Metodologia

Para el desarrollo de este trabajo se empleard la investigacion cualitativa. Con un
estudio descriptivo en el que se exponga el por qué y el como las obras de narracién oral
evolucionan de una puesta escenica efimera a convertirse en obras multiformato con una

perspectiva escenica, estética, artistica y significativa en su propio contexto y universo.
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Para la realizacion de este estudio se trabajaron distintas obras de algunos
cuenteros y cuenteras colombianos que han publicado sus creaciones en formatos
diferentes al netamente escénico (video, literatura, DVD, libros, documentales y redes
sociales).

Con el fin de delimitar el objeto de esta investigacion, la muestra de estudio se
analiza desde tres categorias: La obra del cuentero, la incursion en la narrativa multimedia
o transmedia a partir del formato elegido y el aporte innovador que representa este nuevo
formato. Permitiendo hallar similitudes, oposiciones, puentes comunicantes, simbolos en
comun y establecer su relaciébn con el puablico y su contexto, que proporcionaran la
informacion para realizar y concluir esta investigacion.

En Colombia la cuenteria podria definirse como el arte de contar historias, si bien,
todas las personas estamos en la capacidad de hacerlo, el cuentero es el artista que sabe
y conoce Y utiliza los elementos de la historia mas alla del inicio, el nudo y el desenlace.
Creando a partir de su trabajo un complejo sistema de significacién, una vision de mundo
en la que la audiencia es receptora y al mismo tiempo parte de la misma, pues sin su
participacion la historia no existe.

A continuacion, se presenta el modelo de tabla utilizado para la definicién de las

categorias de estudio de la investigacion:

Tabla 1

Modelo de categorias de estudio de la investigacion

Cuentero

Obra Formato

. . Innovacion (multimedialidad, interactividad o
Sinopsis

hipertextualidad)

Nota. La siguiente tabla presenta el modelo de andlisis de las obras cuenteras a partir de elementos
narrativos, estructurales y de innovacion, facilitando su interpretacion dentro del enfoque de la

investigacion.Elaboracién propia.
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Cabe resaltar que son muchos mas los cuenteros que tienen publicaciones en

diferentes formatos ademas del oral escénico, dentro y fuera de Colombia, sin embargo, la

muestra se ha realizado con 9 autores y sus respectivas obras:

Tabla 2

Cuenteros, espacios, obras y formatos de publicacion

Autor Obra/ Afio de Publicacion Formato

Fabian David Ortiz

Entre Crisis y Cruces

Novela interactiva

Ana

Audiovisual

Razones para Beber

Audiovisual

Freddy Ayala

Lo sentimos, los lunes no hay
funcion

Libro de cuentos

Historias de la Guerra, el Odio
y el Perdén

Documental

El Seméforo

Audiovisual y fisico (DVD)

El Perro y la Laguna

Audiovisual

El Quijote en Cuenteria

Audiovisual / Serie Web

Lizeth Quiroga

Nocturnos con Liz

Audiovisual / Redes sociales.

Alexander Diaz “Mateo”

Concéntricos Orfeo

Audiovisual / Péstumo

Sombra de Nubes Rojas

Libro / E-book / Audiolibro de
poemas y cuentos

Divagabundia y otros lugares
para escampar

Libro / E-book / Audiolibro de
poemas y cuentos

Veni, Contame, Vé,
Secretaria de Cultura de
Palmira

Veni, Contame, Vé, 15 afios de
Cuento en Cuento

Compilacion de cuentos,
ensayos y articulos

Rammses Moctezuma

Karandiru

Libro ilustrado para nifios

Deber Ser

Audiovisual / Vimeo

Pontificia Universidad
Javeriana

Miercoles del Cuento

Compilacion audiovisual / Lista
de reproduccion en Youtube

Pablo Andrés Delgado

El Principe de Santa Rita

Audiovisual

Lobo Regresaaaaaaaaa!

Libro ilustrado para nifios

Diego Camargo

Bienvenido al Club

Novela / Recetario

Nota. La tabla presenta un compendio de obras y creadores analizados en la investigacién, clasificadas segun su formato de
produccion y distribucion. Los formatos incluyen obras literarias, audiovisuales y transmedia en distintos soportes. Elaboracién

propia.

7.2.  Andlisis diagndstico
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Analisis diagndstico de la obra “Entre Crisis y Cruces”

Fabian David Ortiz
Formato: Novela Interactiva

Obra: Entre Crisis y Cruces (2024)
Sinopsis:

Esta novela nos cuenta tres historias narradas
en primera persona, todas ocurren en Bogota,
en momentos diferentes de la vida del
protagonista, enmarcadas en la busqueda del
amor y la imposibilidad de alcanzarlo,
encontrando como simbolos particulares el
heavy metal, la musica de despecho y la
fantasia.

Nota. Elaboracién propia

Figura 1

Aporte innovador (multimedialidad,
interactividad o hipertextualidad):

Esta novela conecta tres espectaculos de
cuenteria independientes haciéndolos
parte de una sola historia coherente.

Usa recursos que provienen directamente
de la cuenteria en vivo: anunciar el inicio
de la obra con tres llamados, romper la
cuarta pared hablandole al lector cémo si
estuviera viendo el espectaculo en vivo.

En la obra se define una ruta para llegar a
las redes sociales del autor y en ellas
encontrar las versiones audiovisuales de
las historias subidas a YouTube y en
Spotify encontrar las listas de
reproduccion con todas las canciones
referenciadas en el texto.

Obra “Entre Crisis y Cruces”, de Fabian David Ortiz
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FABIAN DAVID ORTIZ
ROCKERO POPULAR

- ENTRE CRISIS
Y CRUCES

Historias de licor, despecho y rock n*roll

s SEGUNDA EDICION
R

.

Nota. Tomado de “Entre Crisis y Cruces”, Grupo Editorial Ibafez, s. f., https://xn--

grupoeditorialibaez-c4b.com/entre-crisis-y-cruces/

Tabla 4

Andlisis diagnostico de la obra “Ana”

Fabian David Ortiz
Obra: Ana (2022) Formato: Audiovisual (YouTube)

Sinopsis: Aporte innovador (multimedialidad,
interactividad o hipertextualidad):
Esta obra se puede ver con o sin el contexto
de la novela, evidenciando que el registro de la
presentacion es anterior a la publicacion del
libro. El autor empieza el video dando la
bienvenida y hablando sobre el proceso de
creacion y registro de esta obra, dando inicio a
un formato en el que el lenguaje audiovisual
(planos, iluminacién, disefio sonoro y
ambientacién) van proponiendo el ritmo visual,

e El espectéculo esta abierto para todo
publico, sin embargo, se plantean tres
estrategias para llegar a este video: a
través del libro Entre crisis y cruces, las
redes sociales del autor, directamente
buscando al autor en la plataforma
YouTube.


https://grupoeditorialibañez.com/entre-crisis-y-cruces/
https://grupoeditorialibañez.com/entre-crisis-y-cruces/
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de la misma manera que las emociones los e Este formato busca que la audiencia logre

cambios en el tono de voz marcan el ritmo experimentar una obra de cuenteria

durante la funcion. desde un lenguaje diferente al puramente
oral escénico, enriquecido con el lenguaje
audiovisual.

o Esta obra tiene en cuenta la presencia en
las redes sociales y la creacion de
comunidad en las mismas, fomentando la
interactividad y la creacién de
experiencias inmersivas

Nota. Elaboracion propia.

Figura 2
Obra “Ana”, de Fabian David Ortiz

FABIAN DAVID ORTIZ ' ANA - Fabia'n DaVid
RQCKERD .
g Ortiz Rockero

Wl [ | Popular // SHOW...

Desafortunadamente 202 vistas - hace 6 meses

Nota. Captura de pantalla tomada del video “ANA — Fabian David Ortiz Rockero Popular // SHOW
COMPLETO (Full show) // Cuenteria”, por Rockero Popular, Fabian David Ortiz, 2025,
https://www.youtube.com/watch?v=1vscSu5Kg4E&t=58s

Tabla 5

Analisis diagnostico de la obra “Razones para Beber”

Fabian David Ortiz


https://www.youtube.com/watch?v=1vscSu5Kq4E&t=58s

Obra: Razones para Beber (2022)

Sinopsis:
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Formato: Audiovisual (YouTube)

Aporte innovador (multimedialidad,

interactividad o hipertextualidad):
De la misma manera que en la obra anterior, el

autor da la bienvenida al publico y habla del o
proceso de creacion y desarrollo de esta obra
que, de manera cronoldgica, igual que en la
novela, muestra un mejor desarrollo en el
lenguaje audiovisual, una evolucion en la
técnica y el uso de recursos artisticos,
escénicos y semiéticos estableciendo
implicitamente un desarrollo en la narrativa
oral escénica y audiovisual, mostrandose
como la segunda parte de una obra que,
aungue concluye, aun tiene mas por entregar.

Esta obra contiene las mismas
caracteristicas de la obra anterior Ana, sin
embargo, se evidencia la evolucién del
personaje, su desarrollo desde la
narrativa y también desde el lenguaje
audiovisual, mejorando los elementos
técnicos y discursivos.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 3
Obra “Razones para Beber’, de Fabian David Ortiz

RAZONE SIPARANBEBER
.

&

RAZONES PARA
BEBER, Fabian
David Ortiz, Rock...

540 vistas - hace 6 meses

o ! —
..
ka:sm'a? ?‘n’alﬁ _iiu&‘e ahogan:

\ ‘ e 4 :
?5\‘. 57:30,

VAR |7, U =

Nota. Captura de pantalla tomada del video “RAZONES PARA BEBER - Fabhian David Ortiz
Rockero Popular // SHOW COMPLETO (Full show) // Cuenteria”, por Rockero Popular, Fabian
David Ortiz, 2025, https://www.youtube.com/watch?v=zQOWEaSEYLw&t=683s

Tabla 6

Analisis diagndstico de la obra “Lo sentimos, los lunes no hay funcion”

Freddy Ayala Herrera
Obra: Lo sentimos, los lunes no hay funcion.

. . Formato: Libro de Cuentos
Cinco obras de narracion oral (2015) ! .


https://www.youtube.com/watch?v=zQOWEa5EYLw&t=683s

Sinopsis:

Este libro cuenta una historia de estructura
lineal, en tercera persona, se habla del
cuentero que debe realizar una temporada de
miercoles a domingo, cada dia con una obra
diferente, contandonos las obras de cuenteria
gue presenta, y ademas, la historia del
cuentero, cOmo se siente antes y después de
cada funcion. Concluyendo al preguntarle a
una mujer si tiene una funcién mas, una ultima
funcion, a lo que ella responde con el titulo del
libro, dandole un cierre con carga absurta y
poética a la experiencia literaria.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 4
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Aporte innovador (multimedialidad,
interactividad o hipertextualidad):

e En esta obra el autor plantea desde su
perspectiva lo que significa tener una
temporada de cuenteria, cada dia con
una obra diferente, mostrando no sélo los
textos que componen la temporada, sino,
las emociones y contradicciones del
artista dentro y fuera del escenario.

e La publicacion de esta obra en 2015
represent6 para la cuenteria la
consolidacion de una propuesta estética y
artistica que trasciende el escenario para
ser critica social y autocritica al oficio,
mostrando que los cuenteros pueden
presentar sus obras y consolidarlas en
escenarios literarios como la FILBO.

Obra “Lo sentimos, los lunes no hay funcién”, de Freddy Ayala Herrera

3

Nota. Imagen tomada de “Lo sentimos, los lunes no hay funcién’, un clasico de la narracion oral

convertido en libro por el colombiano Freddy Ayala Herrera, por Infobae, 2022,

https://www.infobae.com/leamos/2022/12/27/lo-sentimos-los-lunes-no-hay-funcion-un-clasico-de-la-

narracion-oral-convertido-en-libro-por-el-colombiano-freddy-ayala-herrera/



https://www.infobae.com/leamos/2022/12/27/lo-sentimos-los-lunes-no-hay-funcion-un-clasico-de-la-narracion-oral-convertido-en-libro-por-el-colombiano-freddy-ayala-herrera/
https://www.infobae.com/leamos/2022/12/27/lo-sentimos-los-lunes-no-hay-funcion-un-clasico-de-la-narracion-oral-convertido-en-libro-por-el-colombiano-freddy-ayala-herrera/

Tabla 7
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Analisis diagndstico de la obra “Historias de la Guerra, el Odio y el Perdon”

Freddy Ayala Herrera

Obra: Historias de la Guerra, el Odio y el
Perdén (2021)

Sinopsis:

Este es un proyecto audiovisual desarrollado,
en parte, durante la pandemia de 2020-2021,
gue se enfoca en visibilizar el trabajo narrativo
de distintas voces de cuenteros y cuenteras de
diversas partes del pais que han construido
sus obras y proyectos alrededor del conflicto y
la guerra, se realiz6 en coproduccién con
Cegatona Audiovisual y conté con el apoyo de
la Universidad La Gran Colombia,
evidenciando la importancia de la relacién
entre la academia y la cuenteria, también
desde la investigacion.

Este documental evidencia que aunque se
cuentan historias con una tematica similar, las
maneras de contarlas son Unicas y versatiles
al tiempo, con técnicas como la adaptacion de
texto literario, la creacion propia, el cuento
infantil, la masica, el personaje narrador o la
poetica.

Nota. Elaboracién propia.

Figura 5

Formato: Audiovisual / Documental
(YouTube)

Innovacion (multimedialidad, interactividad o
hipertextualidad):

Este proyecto es el primer documental
gue habla de la relacion de la cuenteria y
el conflicto armado en Colombia, también
de la relacion entre el oficio de contar
historias y la creacion y preservacion de
la memoria.

Este trabajo muestra que el cuentero no
es Unicamente quien cuenta historias,
sino que es gestor, promotor y que puede
reunir no solo al pablico, sino a las voces
de los colegas para hablar de las heridas
gue tenemos como pais.

Obra “Historias de la Guerra, el Odio y el Perdén”, de Freddy Ayala Herrera
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Historias de la Guerra, el Odio y el
Perdon: Lugar de Submemoria.

Fredy Alexander Ayala Herrera - 2.3 K vistas -

Nota. Captura de pantalla tomada del video “Historias de la Guerra, el Odio y el Perdén: Lugar de

Submemoria”, por Freddy Alexander Ayala Herrera, 2022,

https://www.youtube.com/watch?v=pY9gPz4z6GY

Tabla 8

Anélisis diagnéstico de la obra “El Semaforo”

Freddy Ayala Herrera

Obra: El Semaforo (2017)
Sinopsis:

El seméforo es un relato autoria del mismo
cuentero Freddy Ayala, esta contado en
primera persona y es una obra de corte
urbano, contando la imposibilidad de un
estudiante para poder representar
semidticamente el caos ocurrido por un
accidente en un semaforo haciendo del
desespero satira, humor y un espectaculo de
cuenteria absurda lleno de recursos que nunca
parecen ser suficientes para compensar la
imposibilidad de representar lo que sucede en
la cotidianidad.

Formato: Audiovisual / DVD fisico

Innovacién (multimedialidad, interactividad o
hipertextualidad):

Esta obra de cuenteria tiene la
particularidad de que se lanzé en formato
DVD, el cual no es comun en la
actualidad, pues se considera un formato
obsoleto debido al posterior auge de
plataformas de video como YouTube o
Vimeo.

Cabe resaltar que para la publicacién de
la obra en este formato se conté con el
apoyo de la Universidad La Gran
Colombia y la Universidad Distrital
Francisco José de Caldas. Mostrando un
nivel de gestion cultural y artistica
sobresaliente en cuanto a la relacién de la
academiay la cuenteria.


https://www.youtube.com/watch?v=pY9qPz4z6GY

Nota. Elaboracion propia.

Figura 6
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La grabacion fue realizada el 26 de Mayo
del 2017 en el Centro Cultural Guillermo
Barney Materdn, patrimonio histérico y
cultural de la ciudad de Palmira, Valle del
Cauca, celebrando la funcién nimero
100 del espacio de cuenteria Veni
contame vé, que nacié en el afio 2004
gracias al cuentero y gestor cultural Julian
Maya, posicionandose como uno de los
principales espacios de cuenteria
profesional a nivel nacional e
internacional y que cuenta también con el
Festival Internacional de Cuenteros Veni
Contame Vé, vigente hasta la fecha. Esto
representa una sinergia entre la obra del
cuentero y la importancia de los
escenarios donde se presenta.

Obra “El Semaforo”, de Freddy Ayala Herrera

FREDDY AYALA HERRERA

 EL SEMAFORO

Unipersonal ‘de. Narracién Oral.

“Me sucedi6 cuando estaba en la
universidad. No en el campus
sino cuando tenia que cruzar la
avenida circunvalar para llegar a
la universidad, y no es que haya
sido un accidente, con sangre,
intestinos, flemas y dientes. No.
Que uno diga hay que llevario al
hospital, aplicarle suero, meterle
sondas y empujarle agujas. No.
Fue un simple resbalén en el
dimension
ninando normal, como
rtransednte sospe
e inocente y antes de pasar la
calle, se me torci6 el pie y me

Otras iméagenes

UNIVERSIDAD

La Gran Colombia

resbalé, pero no me cai, :me.;,

mordi la lengua, saliva en
sangre y tartamudeo, eso 'si;
pero nada mas, claro esta, que
como era la época del alcalde
filésofo que nos estaba
educando para ser unos
transedntes cultos, pues a una
loca antanista, una anciana de
pito imaginario que se hacia en
a y que se creia policia
nsito, si se lo tomé en serio
la mont6 dizque porque yo
alanzarme a un carro...”

FreddyAyala Herrera

Nota: Fotografia propia de la portada del libro “El Semaforo”, por Freddy Ayala Herrera, 2017

Tabla 9

Analisis diagnostico de la obra “El Perro y la Laguna”
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Freddy Ayala Herrera
Obra: El Perro y la Laguna (2025) Formato: Audiovisual, Especial de Cuenteria

Sinopsis: Innovacion (multimedialidad, interactividad o
hipertextualidad):

Esta obra de cuenteria en primera persona

relata el padecimiento de un estudiante para ¢ Esta obra cuenta con la particularidad de

culminar el trabajo de grado de la universidad ser el primer especial de cuenteria grabado
pasando de un relato humoristico a una obra y producido por Boom Comedy Live,
cargada de fantasia, absurdo y critica, tocando principal productora en colombia dedicada
temas como la violencia, el clasismo, el a la divulgacién y promocion de shows de
conflicto y el abandono del estado. stand up comedy, siendo esta una apuesta

que integra y hermana estas dos ramas de
la oralidad escénica.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 7

Obra “El Perro y la Laguna”, de Freddy Ayala Herrera

ot PE!.E?LZ?O

PERRO Y LA LAGUNA - FREDDY A...

Boom Comedy Live - 14 k vistas - hace 1 afio

Nota. Captura de pantalla tomada del video “ESPECIAL DE CUENTERIA — EL PERRO Y LA
LAGUNA?”, por Boom Comedy Live, 2024, https://www.youtube.com/watch?v=InvXhh900J8
Tabla 10

Andlisis diagndstico de la obra “Don Quijote en Cuenteria”

Freddy Ayala Herrera


https://www.youtube.com/watch?v=lnvXhh9ooJ8
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Obra: Don Quijote en Cuenteria (2024) Formato: Audiovisual / Serie Web (YouTube)

Sinopsis: Aporte innovador (multimedialidad,
interactividad o hipertextualidad):
La obra original de Cervantes cuenta con 126

capitulos, el cuentero quiso adaptar dos e Este proyecto representa una innovacion

capitulos por funcién, grabando en formato en el arte de la cuenteria, si bien ha sido

audiovisual cada presentacion hasta terminar una técnica fundamental la adaptacién de

la obra, tomandole mas de dos afios de trabajo textos literarios a la oralidad, este

que a dia de hoy adn esta activo y préximo a proyecto se convirtio en la primer obra de

concluir. cuenteria transmitida como una serie
web.

e Este proyecto se ha realizado en distintos
lugares, dotandolo de la caracteristica de
ser itinerante, sin embargo ha encontrado
su principal escenario en la Casa de
Poesia Silva, espacio nunca antes
utilizado para funciones de cuenteria.

e Cada presentacion cuenta con cuenteros
invitados consolidando al Quijote en
Cuenteria como un espacio de cuenteria
itinerante en el que se encuentran
cuenteros de distintas latitudes y afios de
experiencia aportando y apoyando a uno
de los proyectos mas ambiciosos e
innovadores hasta la fecha.

Nota. Elaboracién propia.

Figura 8

Obra “Don Quijote en Cuenteria”, de Freddy Ayala Herrera
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FREDY AYALA 3
DON QUIJOTE EN CUENTERIA
1 ‘J capitulo final b
BEERL |

,t‘ B

Fredy Ayala en Don Quijote en
Cuenteria. Cap. 84, 85, 86, 87, 8...

Fredy Alexander Ayala Herrera - 46 vistas - hace

Nota. Captura de pantalla tomada del video “Fredy Ayala en Don Quijote en Cuenteria. Cap. 84,
85, 86, 87, 88, 89, 90. Dona Rodriguez”, por Freddy Alexander Ayala Herrera, 2026,
https://mww.youtube.com/watch?v=fX2UrptfgOw

Tabla 11

Andlisis diagnéstico de la obra “Noctumos con Liz”

Liz Quiroga
Obra: Noctumos con Liz (2022) Formato: Audiovisual / Redes sociales
(Instagram)
Sinopsis Aporte innovador (multimedialidad,
interactividad o hipertextualidad).
Nocturnos es una serie de cuentos cortos de la
cuentera y autora Lizeth Quiroga. Cuentos que  ®  Nocturnos es una serie de relatos que la

contados duran menos de tres minutos y que autora y cuentera ha disefiado

han logrado un fuerte impacto en las redes exclusivamente para plataformas como
sociales consolidando a la artista como una de Tik Tok o Instagram. Es decir, en formato
las principales cuenteras del pais. vertical, subitulados y editados.

e Este formato ha sido muy efectivo en
redes sociales, llevando algunos de estos
cuentos a tener mas de un millén de
visualizaciones, entablando un nuevo tipo
de relacién con el pablico y que ha
logrado posicionar a la autora como una
de las principales exponentes de la
cuenteria colombiana.

Nota. Elaboracion propia.


https://www.youtube.com/watch?v=fX2Urptfg0w
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Figura 9

Obra “Nocturnos con Liz”, de Liz Quiroga

Nocturnos con Liz
“Sin prisa”

Y ot
Gl e

SRR
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% 55,5 mil

Nocturnos con Liz
“A Usted”

&

QUZ FAsTIDIUSTER
4+ 119 mil + 248 mil

Nota. Captura de pantalla tomada de Publicacién de Instagram, por @LizCuentera, 2026,

https://www.instagram.com/lizcuentera/

Tabla 12

Analisis diagnéstico de la obra “Concéntricos Orfeo”

Alexander Diaz Goémez “Mateo”
Obra: Concéntricos Orfeo (2008) Formato: Audiovisual / Péstumo

Sinopsis: Aporte innovador (multimedialidad,

interactividad o hipertextualidad):
Este espectaculo es la adaptacién del cuento

mitoldgico de Orfeo y Euridice por el cuentero e Conceéntricos Orfeo es uno de los pocos

Alexander Diaz “Mateo”. La funcioén se realizo espectaculos grabados en su totalidad en
en Bucaramanga, en el marco del Festival de el marco de un festival de cuenteros.
Cuenteros Abrapalabra 2008. Inspirando a m4s artistas a grabar en

formato profesional sus obras.
A ese momento Mateo ya gozaba con gran
reconocimiento en la cuenteria y la docencia,


https://www.instagram.com/lizcuentera/

sin embargo, su repentino fallecimiento en
2012 no permitié que sus obras y proyectos
continuaran desarrollandose.

Este video, dividido en tres partes fue subido a
redes sociales por sus distintos amigos como

homenaje péstumo, siendo apenas uno de los
cientos de cuentos que tenia en su repertorio.

Nota. Elaboracioén propia.

Figura 10
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Este es, hasta el momento, el Unico
registro audiovisual de una obra completa
hecho publico como homenaje a un
cuentero fallecido, preservando su estilo,
legado e importancia en el medio artistico.

Obra “Concéntricos Orfeo”, de Alexander Diaz Gémez “Mateo”

A

Concéntricos

\ Orfeo

Conceéntricos: Orfeo. Alexander Diaz...

Nota. Captura de pantalla tomada del video “Concéntricos: Orfeo. Alexander Diaz "Mateo". 1/3, por

Andrés Moran, 2026, https://www.youtube.com/watch?v=Tw2eaczTvmg

Tabla 13

Analisis diagnostico de la obra “Divagabundia y otros lugares para escampar’


https://www.youtube.com/watch?v=Tw2eaczTvmg
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Alexander Diaz Gomez “Mateo”

Obra: Divagabundiay otros lugares para
escampar (2005)

Sinopsis:

Esta obra es la primera publicacion del
cuentero Alexander Diaz “Mateo”, que si bien,
ya era reconocido en el medio, logré componer
una obra hecha de pensamientos, poesias y
relatos cortos y largos una obra con una clara
propuesta estilistica y estética, dotando de
significado los términos “divagabundia” y
“divagabundo” creados un domingo en la tarde
mientras se contaban cuentos en el parque de

Usaquén en Bogota.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 11

Formato: Libro de cuentos / Ebook /
Audiolibro

Innovacion (multimedialidad, interactividad o
hipertextualidad):

e Para el momento de publicacion de esta
obra ya se veia la vision del autor y su
ambicién de llevar sus historias a un
publico mas grande. Si bien existen
copias en formato fisico, Mateo supo
dejar su obra alojada en la biblioteca
virtual Ellibrototal.com.

e Esta obra cuenta con la particularidad de
gue, también se encuentra alojada como
audiolibro, conservando las historias,
poesias y propuesta artistica y estética
del autor desde su propia voz. Cobrando
un valor mucho mas significativo posterior
a su fallecimiento.

Obra “Divagabundia y otros lugares para escampar’, de Alexander Diaz Gémez

“Mateo”

EDIVAGABUNDIA

Y OTROS LUGARES
PARA ESCAMPAR

ndel ez

Divagabundfa Y otros lugares para escampar

Compilacién « Cuento « Sentimientos

RS Ir al libro

D: Contenido relacionado

A la pregunta: ¢Qué es Divagabundia? La respuesta es sencilla: un lugar donde se refugian los divagabundos. Para economizar la
siguiente pregunta, un divagabundo es aquel que se detiene a la vera del camino, o habla consigo mismo, es el que ronda en las

murmuraciones, en los cafés ruidosos de miisica protesta.

Es una actitud de vida en el momento actual, llenc de aceleradores de video o procesadores de alta fidelidad; es sofiar con los ojos
abiertos sin ponerse la méscara de realidad virtual. Por eso, es mi intencién mostrar algunos nuevos relatos que a diario se entablan
en la Red, para ver un alto en los "chats”™ o mensajes de texto, y observar que no sélo en esos lugares se habla de enlaces casuales y
sexo fécil, sine que ademés se han convertido en verdaderos sitios para el encuentro y el desencuentro.

Nota. Captura de pantalla de la pagina “Divagabundia y otros lugares para escampar”, de
Alexander Diaz Gomez, 2005, El Libro Total, https://www.ellibrototal.com/Itotal/?t=1&d=214



https://www.ellibrototal.com/ltotal/?t=1&d=214
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Tabla 14

Anélisis diagnéstico de la obra “Sombra de nubes rojas y otros escritos divagantes”

Alexander Diaz Goémez “Mateo”

Obra: Sombra de nubes rojas y otros Formato: Libro de cuentos y poesia/ Ebook
escritos divagantes (2008) / Audiolibro
Sinopsis: Aporte innovador (multimedialidad,

interactividad o hipertextualidad):
Esta obra es una antologia de cuentos cortos y
poesias publicadas por el cuentero Alexander e Esta es la primera obra de cuenteria que

Diaz “Mateo”, en un acercamiento a las toma total conciencia del impacto de las
nuevas maneras de comunicacion que traian redes sociales y los nuevos sistemas de
los nuevos medios digitales y las redes comunicacion al momento de crear
sociales, mostrando desde una postura historias y sistemas de significacion.
reflexiva y empética las nuevas maneras de

hablar, coquetear, crear y construir historias. o Esta obra consolida la propuesta

multimedia del autor, publicandose en
formato fisico, e book y audiolibro.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 12

Obra “Sombra de nubes rojas y otros escritos divagantes”, de Alexander Diaz

Goémez “Mateo”

SOMBRA DE
NUBES ROJAS er ez
Y OTROS Sombra de nubes rojas y otros escritos divagantes
ESCRITOS
DIVAGANTFES

e

Compilacién « Cuento - Poesia « Sentimientos
i

“© -

(RN Ir al libro [} Contenido relacionado

Tal vez hoy como nunca, estamos en el momento de observar que a diario, existen soledades compartidas y los incégnitos
presentes pueden contarse por millones en la red en este mismo instante; los chats, los mensajes de correo electrénico, los foros,
nos hacen construir mis relaciones virtuales de las que, hace una década, siquiera contemplébamos. Este texto es asi, una nueva
mirada a las historias, pensamientos, poemas, textos, correos, que delinean nuestros nodos-red. Es una pequeria llave para que no
se olvide, en los atardeceres con sombras, esos que tienen las nubes de color rojo.

Nota. Captura de pantalla de la pagina “Sombra de nubes rojas y otros escritos divagantes”, de
Alexander Diaz Gomez, 2008, El Libro Total, https://www.ellibrototal.com/Itotal/?t=1&d=214



Tabla 15

36

Anélisis diagnéstico de la obra “Veni, Contame, Vé, 15 afios de Cuento en Cuento”

Veni, Contame, Vé, Secretaria de Cultura de Palmira

Obra: Veni, Contame, Vé, 15 afios de
Cuento en Cuento (2020)

Sinopsis:

En el afio 2004, la ciudad de Palmira, valle del
cauca, el gestor cultural y cuentero Julian
Maya crea el espacio permanente de narracion
oral Veni Contame Vé, que mes a mes
presenta cuenteros profesionales en distintos
escenarios de la ciudad.

El impacto de este espacio da origen al
Festival Internacional de Cuenteros Veni
Contame Vé, que en el afio 2020 celebré sus
15 primeros afios con la publicacién del libro
Veni contame ve, 15 afios de cuento en
cuento.

Texto en el que se recopila la historia del
festival desde la vision de sus artistas invitados
y que participan en él con un cuento de su
autoria y con un articulo o ensayo sobre la
cuenteria.

Nota. Elaboracién propia.

Figura 13

Formato: Libro antologia de cuentos,
articulos y ensayos

Aporte innovador (multimedialidad,
interactividad o hipertextualidad):

Este texto representa la memoria de un
festival que paso6 de ser un proyecto o un
suefio a un referente latinoaméricano de
gestion cultural y tradicion en el medio de
la cuenteria.

Este texto parte del propio publico de la
ciudad que a través del espacio mensual
definen la realizacion de este proyectoy
tienen influencia directa en un evento que
se posiciona como patrimonio cultural del
municipio.

Obra “Veni, Contame, Vé, 15 afios de Cuento en Cuento”, evento de cuenteria

gestionado por el cuentero Julian Maya
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Esta obra recopila la historia del
Festival Internacional de Cuenteros
Veni Contame Ve de Palmira
a través de sus protagonistas.

Adicionalmente, recoge técnicas
de narraci6n oral, obras de los
narradores y la experiencias de los
invitados al evento.

Nota: Fotografia propia de la portada del libro “Veni, Contame, Vé, 15 afios de Cuento en Cuento”,

por La Secretaria de Cultura de Palmira, 2020

Tabla 16

Anédlisis diagnostico de la obra “Karandiru”

Rammses Moctezuma

Obra: Karandiru (2016)
Sinopsis:

Karandiru es una historia que nace como una
obra por encargo, al cuentero se le contrata
para desarrollar un espectaculo para nifios que
resalte la importancia del agua para la
comunidad y el ecosistema.

Luego de dicha presentacién, el cuento
empieza a cobrar relevancia con cada
presentacion y es entonces cuando el cuentero
y autor colombomexicano Rammses
Moctezuma decide buscar la manera de
publicarlo, acompafiado por las ilustraciones
de la artista plastica Elizabeth Builes.

Formato: Libro ilustrado para nifios

Innovacién (multimedialidad, interactividad o
hipertextualidad):

e Karandiru es una obra de un cuentero que
pasa a ser publicada e incluida en el Plan
Lector de una editorial, llevando
directamente a las escuelas sus dos
formatos: Cuenteria y Literatura,
posicionandose como un referente del
incentivo a la lectura en las aulas que
parte de la cuenteria hacia la literatura y
no viceversa, como se hacia
anteriormente.



La editorial SM se encargaria de la distribucién
y comercializacion de Karandiru siendo
incluida en un Plan Lector de una editorial y
llevado a distintos estudiantes de primaria en
sus dos formatos: Cuenteria y literatura
ilustrada.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 14

Obra “Karandiru”, de Rammses Moctezuma

[
EL BARCO
DE VAPOR

Nota: Fotografia propia de la portada del libro “Karanduru”, por Rammses Moctezuma
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Tabla 17

Anélisis diagnéstico de la obra “Deber Ser”
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Rammses Moctezuma

Obra: Deber Ser (2020)
Sinopsis:

Deber ser es obra nace durante la pandemia
del Covid 19, es ganadora de la beca de
creacion Escena y Palabra Idartes 2020.

Nos cuenta la historia de una persona que
quiere encontrar su lugar en el mundo, desde
la musica, la estética y sus propias emociones
al tiempo que se va enfrentando a los
prejuicios de su familia, pues poco a poco se
va develando que en su ser e indentidad no es
lo que los demas creen que debe ser, sino,
encontrarse a si misma como una mujer en un
cuerpo de hombre. Una persona trans.

Nota. Elaboracién propia.

Figura 15

Formato: Audiovisual (Vimeo)

Aporte innovador (multimedialidad,
interactividad o hipertextualidad):

Esta obra cuenta con la particularidad de
ser la primera vez que una Beca de
Creacion otorgada por el distrito cuenta
con una grabacion profesional y se aloja
en una plataforma para visualizacion
publica, destacando en su estilo y forma,
pues habla desde la cuenteria, pero
también desde el lenguaje audiovisual
gracias al autor que ademas de cuentero
es director de cine.

Si bien todo el texto de la obra es de
autoria del cuentero que la presenta,
posee limitaciones en cuanto a la musica
gue usa, pues, para ser expuesta desde
una plataforma mas popular como
YouTube o Facebook no cuenta con los
derechos de autor de las canciones, asi
que esta obra nos hace reevaluar qué
recursos se pueden o no usar al momento
de llevar las obras a plataformas digitales.

Obra “Deber Ser”, de Rammses Moctezuma



Deber Ser
22 vistas * Hace 5 anos

J 01 O € 0 [

@ Sinmemoria Ramm

Buscamos vivir un suefo y encontrar no solo nuestro
camino sino nuestra propia identidad.

Obra ganadora de la beca de creacion Escena y
Palabra IDARTES 2020

Subido el10 nov 2020 a la(s) 9:09 a.m.

«

Nota. Captura de pantalla tomada del video “Deber Ser”, por Sinmemoria Ramm (Rammses

Moteczuma), 2020, https://vimeo.com/477597430

Tabla 18

Andlisis diagnostico de la obra “Miércoles del Cuento”


https://vimeo.com/477597430
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Pontificia Universidad Javeriana

Obra: Miércoles del Cuento (1988)

Sinopsis:

El Miércoles del Cuento de la Pontificia
Universidad Javeriana es el espacio de
cuenteria mas antiguo del continente, en sus
mas de 30 afios de existencia innumerables
cuenteros han llevados sus historias al pablico
de la universidad.

Durante la Pandemia del COVID 19 el espacio
siguié funcionando de dos maneras, una fue
haciendo grabaciones de las funciones sin
publico y la otra fue haciendo que los
cuenteros se grabaran desde sus casas y
enviaran un video de entre 7 a 10 minutos con
alguna de sus historias.

Nota. Elaboracién propia.

Figura 16

Formato: Audiovisual, lista de reproduccion
en YouTube

Aporte innovador (multimedialidad,
interactividad o hipertextualidad):

Durante la pandemia del COVID 19, la
manera para contunuar el espacio del
miércoles del cuento fue publicar videos
en los canales de Cultura Javeriana, esto
realizd, sin pretenderlo, un registro nunca
antes realizado de cuentos y cuenteros de
corta, mediana y larga trayectoria.

Al ser cuentos publicados en redes
sociales se vuelve a plantear la inquietud
sobre los derechos de autor, pues
también en la cuenteria se han visto
casos de plagio.

Al ser organizada por la administracién
del canal como lista de reproduccion, el
Miercoles del Cuento es, actualmente el
mejor y mas completo registro de
cuenteria existente en internet, pues
cuenta con mas de un centenar de videos
de cuenteros que evidencian no sélo la
diversidad de las historias, sino, de las
distintas formas y técnicas para abordar
los cuentos.

Obra “Miércoles del Cuento”, de Pontificia Universidad Javeriana
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CONTRACUENTEO
DE CIERRE DE SEMESTRE

MIERCOLES DEL CUENTO

Miércoles del Cuento

de Cultura Javeriana
Playlist - 102 videos - 2,238 vistas

Miércoles del cuento mas de 30 afios de narracion y
cuenteria universitaria, el espacio mas tradic ..mas

P> Reproducir todo )y (>

Nota. Captura de pantalla de la lista de reproduccién “Miércoles del Cuento”, del canal de YouTube
Cultura Javeriana. YouTube. https://www.youtube.com/playlist?list=PLD3rsdPu-
7Q9VpClrrAdOkcVCthO7zt7

Tabla 19

Andlisis diagnéstico de /a obra “El Principe de Santa Rita”

Pablo Andrés Delgado

Obra: El Principe de Santa Rita (2022) Formato: Audiovisual, cuento musicalizado
(YouTube)

Sinopsis: Aporte innovador (multimedialidad,
interactividad o hipertextualidad):

Esta obra viene del campo y trata sobra la

memoria. Pablo Delgado, oriundo del Huila'y e Pablo Delgado es un cuentero y gestor
gestor cultural en todo el territorio del cauca cultural que ha dedicado su trabajo a los
nos cuenta una historia musicalizada que trata en territorios de poblaciones vulnerables,
del amor, del desamor, la desigualdad y la vida victimas de conflicto, esta obra que nace
desde los ojos de la nifiez en los territorios de de los territorios en los que se cuenta

la colombia profunda. para hacer memoria y se traslada con un

alto nivel de produccion al formato
audiovisual llevando este tipo de historias
a publicos que puede que jamés hayan
visto un cuentero como €l y que son tan
importantes en la preservacion de la
memoria.

Nota. Elaboracién propia.


https://www.youtube.com/playlist?list=PLD3rsdPu-7Q9VpC9IrrAdOkcVCthO7zt7
https://www.youtube.com/playlist?list=PLD3rsdPu-7Q9VpC9IrrAdOkcVCthO7zt7

Figura 17
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Obra “El Principe de Santa Rita”, de Pablo Andrés Delgado

El Principe de Santa Rita ( Pablo
Andrés Delgado Rivera)

Nota. Captura de pantalla tomada del video “El Principe de Santa Rita”, por Pablo Periplop, 2022,

https://www.youtube.com/watch?v=RSblUIfdC8M

Tabla 20

Anélisis diagnéstico de la obra “Lobo Regresaaaaaaaaa!”

Pablo Andrés Delgado

Obra: Lobo Regresaaaaaaaaa! (2026)
Sinopsis:

Esta obra parte de un cuento para nifios y de
la insistente conviccion del cuentero y gestor
cultural Pablo Delgado de llevar historias a los
nifios de las veredas, pueblos y territorios del
Cauca y Huila.

Trata de qué seria de los cuentos sin el lobo,
sin un buen malo, y de cémo su presencia es
la que genera el equilibrio en los cuentos, en la
naturaleza y en la adversidad, mostrando con
la historia y las ilustraciones que todos
tenemos un lugar en el mundo.

Formato: Libro ilustrado para nifios

Aporte innovador (multimedialidad,
interactividad o hipertextualidad):

Este libro ilustrado es totalmente
autogestionado y de publicacion
independiente. Busca particularmente
posicionarse en las escuelas de areas
rurarles y territorios del Caucay Huila,
dejando a los nifios y nifias con un
incentivo mas para escuchar, contar y
ahora leer historias.

Es importante resaltar que este tipo de
trabajos se inspiran y crecer gracias al
trabajo en los territorios, la
independencia de sus gestores que


https://www.youtube.com/watch?v=RSbIUIfdC8M

Nota. Elaboracién propia.

Figura 18
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siguen haciendo parte activa de la
cultura, la memoria y el corazén de las
comunidades donde a veces llegan mas
las balas que la educacién, pero que las
historias siguen estando ahi presentes.

Obra “Lobo Regresaaaaaaaaa!”, de Pablo Andrés Delgado

\! s ()
9
% 099 92 ,a'bl)’
NN~

Esta es una historia de aventura,
para los nifos que aman (a lectura.
pe un lobo que no esta contento,
por ser el malo de os cuentos.

=
L]

Nota: Fotografia propia de la portada del libro “Lobo Regresaaaaaaaaa!”, por Pablo Andrés

Delgado

Tabla 21

Analisis diagnostico de la obra “Bienvenido al Club”

Diego Camargo
Formato: Novela/ Recetario

Obra: Bienvenido al Club (2024)
Sinopsis:

Bienvenido al club es una historia del cuentero,
comediante y director Diego Camargo. Una
novela en la que nos muestra su proceso
después de terminar un matrimonio de mas de
tres lustros en los que la amistad, el licor y la
torpeza le llevan a no ver las oportunidades

Aporte innovador (multimedialidad,
interactividad o hipertextualidad):

Diego Camargo es un cuentero que supo
posicionarse desde la comediay la stand
up como un referente nacional. Esta obra
es un regreso al arte de contar historias,
cargado de los recursos narrativos y



gue a veces pueden estar al frente de uno,
pero que el egoimo y la victimizacion
funcionan como velos para no ver lo que ha
estado ahi todo el tiempo.

Nota. Elaboracién propia.

Figura 19
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humoristicos de su obra, mezclados por
su aficién al licor, haciendo de esta una
historia que ademas sirve como recetario
de cocteleria para reir con una copa en la
mano.

Obra “Bienvenido al Club” de Diego Camargo

DIEGO CAMARGO
BIENVENIDO

LUB

UNA HISTORIA QUE TE SERVIRA
COMD GUIA BASICA MASCULINA
PARA SUPERAR LA RUPTURA

@SN
@ FRONTERAS

Nota. Captura de pantalla de la obra “Bienvenido al Club” de Diego Camargo en la plataforma Apple Books,

https://books.apple.com/us/book/bienvenido-al-club/id6504816312



https://books.apple.com/us/book/bienvenido-al-club/id6504816312
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8. Anélisis y Resultados

El analisis realizado permite evidenciar que la cuenteria colombiana ha
experimentado un proceso constante de transformacion narrativa y adaptacion tecnolégica.
Las obras estudiadas muestran que la narracion oral escénica ya no se limita
exclusivamente al escenario presencial, sino que ha comenzado a expandirse hacia
formatos audiovisuales, editoriales, digitales e interactivos, configurando nuevas maneras
de relacionarse con las audiencias.

Uno de los principales hallazgos de esta investigacion es la presencia de elementos
propios de las narrativas multimedia y transmedia dentro de las producciones de distintos
cuenteros colombianos. Obras publicadas en libros, audiolibros, redes sociales, series web,
documentales y plataformas audiovisuales evidencian estrategias de expansion narrativa
gue permiten complementar y enriquecer las historias originales. En muchos casos, cada
formato aporta nuevas dimensiones estéticas, emocionales y simbdlicas a las obras.

Asimismo, se identificd que la interaccidén con las audiencias constituye uno de los
aspectos mas relevantes dentro de estas transformaciones. Las redes sociales y
plataformas digitales han permitido que el publico deje de ser Unicamente receptor para
convertirse en patrticipante activo en la circulacién, reinterpretacion y apropiacién de las
historias. Este fenémeno fortalece la relacidon entre oralidad, comunidad y construccion
colectiva de sentido.

Finalmente, el analisis evidencia que la innovacién dentro de la cuenteria no
depende Unicamente del uso de herramientas tecnoldgicas, sino también de la capacidad
de los narradores para adaptar sus lenguajes, formatos y estrategias comunicativas a los
cambios culturales contemporaneos, manteniendo la esencia de la oralidad mientras

exploran nuevas posibilidades narrativas cada uno desde su propio contexto y territorio.
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9. Conclusiones

La cuenteria colombiana ha logrado consolidarse como una manifestacion artistica capaz
de adaptarse a las transformaciones culturales y tecnoldgicas contemporaneas sin perder
su esencia oral y escénica. A través del analisis de diferentes obras y formatos, esta
investigacion permitié identificar como los narradores y narradoras orales han expandido
sus historias hacia medios audiovisuales, editoriales y digitales, construyendo nuevas
formas de comunicacion con las audiencias.

Con base en el andlisis de las obras expuestas desde la tabla 3 hasta la 21, se
puede evidenciar:

- Que las narrativas transmedia ofrecen una perspectiva pertinente para comprender
las dindmicas actuales de la cuenteria, especialmente en relacion con la expansion
de los relatos, la participacién de los publicos y la circulacion de contenidos en
multiples plataformas. Aunque muchas de las obras analizadas no fueron
concebidas inicialmente como proyectos transmedia en sentido estricto, si
evidencian caracteristicas asociadas a la multimedialidad, la hipertextualidad y la
interactividad.

- Lainnovacion en la cuenteria no se limita a la incorporacion de tecnologia, sino que
implica procesos de resignificacion artistica y adaptacién narrativa. Los cuenteros
colombianos han encontrado nuevas maneras de preservar la memoria, construir
identidad y fortalecer la relacién con las comunidades a través de formatos que

permiten mayor permanencia y alcance de las historias.

Finalmente, esta investigacion permite reconocer la importancia de la cuenteria
como objeto de estudio dentro del campo de la comunicacién social, al tratarse de una

practica artistica que articula oralidad, narrativa, cultura, memoria y medios digitales,
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abriendo nuevas posibilidades de investigacion sobre las relaciones entre arte,

comunicacion y tecnologia en Colombia.
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