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1. Introduccion
La musica, al ser un canal de comunicacién, ha funcionado como un vehiculo para la
transmision de nuestras tradiciones; la musica colombiana, es muy amplia y variada, razoén por
la cual es importante realizar un estudio cercano en relacion con la forma correcta de grabar
las diferentes corrientes de esta musica folclorica con el animo de preservarlas, debido a la
ausencia de informacion relevante a este tema en ambitos académicos. A lo largo de este
trabajo, se ha encontrado una escasa documentacion especifica que hable acerca de las técnicas
para grabar instrumentos autoctonos del folclor del caribe colombiano; razén por la cual se ha
decidido realizar este proyecto, como principio de oportunidad para aprender y desarrollar
técnicas que le puedan servir a los estudiantes del Politécnico Grancolombiano y en general a
la comunidad académica en la busqueda de la correcta captura y preservacion de este tipo de

musica.

1.1. Planteamiento del Problema
La musica folclorica como expresion artistica intrinseca a la identidad cultural, con el tiempo
se ha ido convertido en parte de nuestras tradiciones y esto se ha convertido en parte del
patrimonio del pais. Ochoa, Ana maria (2003) en su libro plantea que “Lo que confrontamos
en la simultaneidad de nuevas y viejas terminologias y categorias - folclore, patrimonio
intangible, world music - es, por un lado, la cohesion existencia conflictiva de diferentes
maneras de establecer circuitos de circulacion y regimenes de valor en torno a las musicas
locales.”. El folclor hace parte del patrimonio cultural, ya que el pueblo colombiano, ha venido
heredando muchas tradiciones que han estado presentes durante siglos y han permanecido hasta
la actualidad; un claro ejemplo de esto son los instrumentos africanos que se mezclaron con las
otras tradiciones de la costa del caribe colombiano. Garcia de Leon, A (2002) plantea que “entre

los siglos XVII y XVIII donde se fermenta y se consolida ese patron cultural y civilizatorio



que va a caracterizar a la sociedad caribefia, que conjuga los elementos culturales de la
civilizacion europea, andaluza y castellana mas propiamente, con la cultura de los esclavos
africanos, la cultura indigena, y la influencia de las islas colonizadas por los anglosajones y los
franceses.”. La musica folclorica colombiana junto a los instrumentos, son una herramienta
para la preservacion cultural del legado del pais. Dicho lo anterior, y luego de analizar el estado
del arte, se ha llegado a la conclusion de que no hay mucha informacién de caracter técnico,
sobre la forma de producir o grabar la musica tradicional colombiana, por consiguiente, ;como
desarrollar técnicas de grabacion de los instrumentos musicales de percusion, de géneros

de la costa atlantica como el porro?

1.2. Objetivos:

1.2.1. Objetivo general:
Elaborar un documento que relacione las diferentes posibles técnicas de grabacion de los
instrumentos de percusion de la costa caribe colombiana relacionados con el género porro.

1.2.2. Objetivos especificos:

e Experimentar diferentes técnicas de grabacion de instrumentos de percusion de la
costa atlantica enmarcados dentro del género porro - fusion, para conseguir el
sonido deseado.

e Producir un artista, usando las distintas técnicas de microfonia investigadas.

e Implementar las distintas técnicas de microfoneo investigadas para este trabajo,
durante la produccion del artista Sr Palenqui.

e Producir, grabar y entregar un producto final, que afiadan la vision sonora planteada

por el artista.



1.3. Justificacion

El presente trabajo de investigacion creara un escenario de reflexion acerca del uso de las
distintas técnicas de microfonia para grabar instrumentos pertenecientes a géneros tradicionales
de la region caribe como el porro o fusiones provenientes de este, ofreciendo la oportunidad de
encontrar las técnicas Optimas para el correcto microfoneo y captura de los instrumentos de
percusion del folclor colombiano, a la comunidad académica y profesional de la produccion
musical.

Es un tema de importancia cultural, donde se pretende dejar constancia visual y auditiva de la
captura fonografica de una cancién con instrumentos tradicionales de la regidon caribefa
colombiana.

Por otra parte Eliana Bedoya (2021, p. 6) cita en su texto una entrevista hecha a el gaitero
Leandro Hernandez Diaz, oriundo de Cartagena “Las musicas de gaita provienen del
conocimiento originario de los pueblos nativos de la region, en zonas como los Montes de
Maria, en las que se ubica San Jacinto, uno de los centros gaiteros mas destacados de Colombia.
Estas tradiciones gaiteras estaban asociadas con las labores del campo; los gaiteros tocaban y
cantaban en el monte mientras realizaban sus labores o les ensefiaban a los mas jovenes.
Aquellas musicas vinieron a constituirse en una practica musical campesina. (Comunicacion
personal, 12 de octubre de 2017)”. Cabe resaltar que muchos de estos conocimientos han sido
transmitidos de generacion en generacion gracias a la tradicion oral, sin haber tenido una
formacion académica formal o una exploracion académica desde el punto de vista técnico para

su preservacion.



1.4. MARCO TEORICO
1.4.1. Caracteristicas del género musical

En primer lugar, se hablara sobre el Porro, un género musical de interés para esta investigacion,
por el tipo de instrumentacion que maneja.

El porro tiene sus raices en la costa caribe colombiana, donde surge como una amalgama de
diferentes influencias culturales. Garcia de Leon, A (2002) nos dice que “el caracter
esencialmente rural y primigenio de las nuevas sociedades americanas facilitaba la fusion de
los elementos mas simples de lo importado desde Europa y el Africa.” Por otro lado, autores
como Fortich Diaz et al., p. (2014, p. 94) nos cuenta que las raices del porro son de la época
precolombina, al inicio los grupos de gaiteros eran de origen indigena, que mas tarde se
fortalecieron por el ritmo africano. De ese modo, la evolucion ayudo al desarrollo y aparicion
de las bandas de viento de cardcter militar las cuales introdujeron todos los instrumentos de
viento utilizados en Europa como son: trompeta, clarinete, trombdén, bombardino, tuba,
utilizados a finales del siglo XIX y principios del XX. De lo anterior, se puede deducir que los
instrumentos provenientes de la Europa clésica sirvieron de puente para darle un aire moderno
a lo tradicional que se venia interpretando previo a la introduccion de estos.

Aunque Bedoya, E, (2021, p. 11) nos comenta que “El porro es un ritmo usado en diferentes
musicas tradicionales de Colombia, por ejemplo, en la musica de bandas y en musica
interpretada por orquestas como la de Lucho Bermudez y Pacho Galdn”. A continuacion,
Bedoya, E, (2021, p.11) nos menciona sobre las variantes del porro dependiendo de la region,
un claro ejemplo es en la region del pacifico colombiano, que es interpretado por las chirimias.
En la musica de gaita, el porro se toca muy similar a la gaita, aunque es un poco mas rapido.
Dicho lo anterior, “la diferencia es que el porro se canta y el tambor alegre marca diferentes

sonidos agudos y graves.”



Anivel académico, la composicion del porro es bastante simple a comparacion de otros géneros
mas complejos como el jazz, asi lo menciona en su texto Garcia Castillo, F, (2018, p.50). El
porro, como se ha mencionado anteriormente, exhibe una peculiaridad notable en su
tratamiento armonico, caracterizado por una suerte de "virginidad" en los porros tradicionales.
Estos mantienen una alternancia constante entre las funciones de tonica y dominante, con
escasas posibilidades de variacion. No obstante, a pesar de esta limitaciéon armonica, el porro
destaca por su impresionante riqueza en los aspectos ritmicos y melddicos, lo que lo convierte
en una pieza musical de gran atractivo y complejidad. En cuanto a su estructura, el porro se
ejecuta tipicamente en un compas de 2/4, lo que contribuye a su ritmo distintivo y enérgico.
Por otra parte, cabe mencionar que el porro tiene 3 variantes que obedecen mas al tipo de
interpretacion que hacen los musicos y al arreglo que estos hacen:
e Porro Palitiao:

Como lo mencionan Fortich Diaz et al., p. (2014, p. 97), también se le conoce como

Porro Pelayero que es oriundo de las tierras del Sint. Asi mismo su origen es

campesino, irrigado por improvisaciones.

Al ser una variante, el porro “palitiao” cuenta con distintas secciones que ayudan a

darle una cierta estructura musical: siendo la danza como punto de partida, ya que,

contiene compases cortos; haciendo de introduccion al porro.

La siguiente seccién se conoce como porro ya que tiene una mayor relevancia el

sonido de la trompeta; después continlia con otra secciéon conocida como “boza”,

porque en esta parte deja de predominar la percusion y entra a liderar el clarinete,

este siendo acompafiado por los otros vientos como el bombardino, mientras estos

improvisan sin salirse de la estructura musical; cabe mencionar que se le conoce

como “bozd” por el bozal, ya que este es un lazo para amarrar y segun los intérpretes

de esta variante del porro “se amarra el ritmo”, dicho esto, quien toca el bombo



comienza a dar leves golpes con la baqueta sobre la tablilla del bombo; por eso a
ese pequefio golpe se le conoce como palitiao y de ahi surge el nombre de esta
variante del porro tradicional. Y la ultima seccion, también se le conoce como
danza, y es la conclusion de la interpretacion del porro.

Ejemplos de porro palitiao:

o Maria Varilla - Banda 19 de Marzo de Laguneta

o Soy Pelayero - Banda Bajera de San Pelayo

o Malala - Victor Valenciano, La Banda Juvenil del Chocho

Porro Tapao o Sabanero

Se le conoce como tapao porque quien interpreta el bombo, tapa con la mano el
parche opuesto al que esta tocando. Una de las principales caracteristicas de este,
es que tiene una estructura fija, y puede ser escrito en una partitura.

Cabe destacar que en el porro tapao hay interacciones entre las trompetas y los
bombardinos, aunque en cierta medida la relacion es muy similar a la variante
paliatio, el tapao carece de la seccion boza y la percusion nunca deja de sonar.
Porros conocidos:

o El Toro Balay — Julio Fontalvo, Rodrigo Rodriguez

o Fiesta en Corraleja — Rubén Salcedo

o Mata E’ Cana

El Fandango:

El fandango proviene de las manifestaciones de la cultura africana que se trajeron
en el Siglo XVIII por la trata de esclavos negros, permitiendo adaptarse y
evolucionar. Es importante reconocer que antes de la llegada de los instrumentos

europeos durante la segunda mitad del Siglo XIX, este estilo era mas rustico porque


https://youtu.be/yTMuHM0IRgE?si=ptF90sR3i0MoUPqX
https://youtu.be/yTMuHM0IRgE?si=ptF90sR3i0MoUPqX
https://youtu.be/IvLbAmx3mt4?si=qGIktdMRfj1dAg_X
https://youtu.be/1r5iw-k775w?si=s_YYjhZW7Vuqpi7i
https://youtu.be/Ppd9mrnASCM?si=SEwb8OPjFGykKLw2
https://youtu.be/n9O0UkDT6DU?si=G3kOcXtQf-95TRpn

1.4.2. Instrumentacion:

se usaban gaitas, tambores africanos y maracas; clasificAndose como la mezcla de

tres culturas distintas, en un solo género.

Cabe recalcar, que el fandango carece de lirica y su composicion es netamente

instrumental.

Algunos de los mas conocidos son:

o Tres Clarinetes — Pablo Flores v Al Kuma

o Fandango Viejo

o El Compae Menejo

Los principales instrumentos de este género de la region caribe, al principio se fabricaban de

una forma muy rudimentaria; y al momento en que los europeos trajeron sus instrumentos,

estos reemplazaron a aquellos rasticos.

A continuacion, se va a mostrar el listado de los instrumentos que hacen parte de la region y su

forma de ejecucion:

Tabla I
Instrumento Forma de ejecucion Imagen
Parche con mano
Region
Atlantica
Bombo
Porro Madera con baqueta
Pelayero



https://youtu.be/fsnT6tzQAT0?si=uJ2yimRD7GaOHxeC
https://youtu.be/wTtMUApfrg0?si=sgknzvp6pN9kLntW
https://youtu.be/jLHOVEbJNrg?si=nStUPGJPmtMhDpVe

Baqueta en el parche

Redoblante
superior
Platillo Baqueta
Imagen tomada de tmsmusic.co
Clarinete Viento
Imagen tomada de
tecnicalmusic.com
/Y
&
Trombon Viento / 2\

%

Imagen tomada de

tecnicalmusic.com




Bombardino Viento
Imagen tomada de
lamusainstrumentos.es
Tuba Viento
Trompeta Viento
Imagen tomada de
tecnicalmusic.com
Alegre Manos
Region
Atlantica
Cumbia
Guache Manos

Imagen tomada de

https://www.soinuenea.eus/




Llamador Manos
Luthiers
Imagen tomada de
luthierscolombianos.com
Maracon Manos
Luthiers
Imagen tomada de
luthierscolombianos.com
Parche con baqueta
Tambor
Madera con baqueta
Clarinete Viento
Imagen tomada de
tecnicalmusic.com
Acordedn Manos

Imagen tomada de tmsmusic.co




Region
Atlantica

Vallenato

Caja Vallenata

Manos

Imagen tomada de miche.com.co

Guacharaca

Mano

Imagen tomada de Wikipedia.org

1.4.3. Técnicas de grabacion basadas en la literatura

A continuacion, se estudiaran varios factores considerando las diferentes técnicas

descritas en los libros de grabacion, las cuales deben ser tomadas en cuenta segun el

escenario en el que se vayan a emplear:

o ¢Cuantos micréfonos se van a emplear?:

El ideal es tener uno o mas microéfonos por fuente, para lograr conseguir claridad y

coloracion, esto depende de lo que se quiera grabar ya que esto varia segun la necesidad

del tipo de género; un claro ejemplo de esto es un ensamble acustico tradicional, para

este tipo de agrupacion, se graban los instrumentos con algo de ambiente (reverberacion

del sitio de grabacion) utilizando las técnicas distantes en estéreo para conservar la

naturalidad en el sonido capturado. Por otro lado, si son géneros mas modernos como

el rock y el pop, se destinan uno o mas micréfonos cercanos, dedicados al instrumento

con el fin de obtener claridad de cada uno de los instrumentos y una coloracioén en

particular.




o ¢Donde ubicar los micréofonos?:
Esto varia segun el instrumento donde se halla la frecuencia fundamental y sus
harmonicos. También hay que tener en cuenta que, donde se ubique el micréfono es
necesario tener presente las condiciones actsticas de la sala de grabacion, esto se debe
a los materiales con los cuales se encuentra construida ya que hay que tener en
consideracion las reflexiones que estos puedan generar. Dicho esto, el microfono se
posiciona de acuerdo con el sonido que se busca; un claro ejemplo de esto es la
percusion, ya que dependiendo de donde se ubique el microfono en el parche, este va a

captar mas 0 menos resonancias.

MD421 sobre un Tom de piso

I Imagen tomada de The Recording Engineer’s Handbook

0 ¢Qué técnicas de microfonia existen?:
Hay maltiples técnicas de grabacion, las cuales se distinguen por su nombre, modo de
emplearla segin el tipo de ensamble y su cercania al instrumento a capturar; cabe
mencionar que hay que tener un buen conocimiento de las distintas técnicas de
grabacion, dicho esto, estas técnicas son:
o Técnicas en estéreo:

A continuacién, se muestran las distintas técnicas en estéreo:



= Par coincidente
e XY:
Es una de las técnicas de par coincidente mas usadas a la hora de
grabar. Las capsulas de los microfonos se ubican lo més cerrado
posible y otro con un angulo de 90° (Figura 1 y Figura 2). Cabe
mencionar que para que funcione esta técnica, el tipo de micr6fonos

utilizados son direccionales idénticos.

Figura 1. Dos AKG 451 en una
configuracion X/Y

Figura 2.
A Y- Demostracion de
(o N e N OJ I 3 f
& RO microfonos haciendo

Y X/Y sobre un soporte.

3 tomada de: https://www.dpamicrophones.com/mic-university/stereo-recording-techniques-and-
setups

e M-S (MID-SIDE):

Esta técnica hace uso de dos micréfonos: un micréfono direccional
para captar el medio y otro micréfono en figura 8 para captar los
lados (Figura 3).

Dicho esto, el uso de esta técnica es fundamental para tener una
buena imagen estéreo, ya que, capta mas efectivamente lo que esta

sonando en el centro.



Asi mismo, cabe mencionar que el uso de esta técnica no causa
problemas de fase en la imagen estéreo y es funcional, ya que se

adapta a la imagen en mono.

sound source

A
=

Figura 3. Patron Polar con
Cardioide para el MID y
Figura 8 para el Side.

mid mic (cardlold, can
also be omni or fig. 8)

side mic (figure 8)

4 imagen tomada de: www.uaudio.com/blog/mid-side-mic-recording

Es importante mencionar que, para que haya una imagen estéreo, se
debe duplicar en el software de grabacion (DAW) el canal del
microfono que captura los lados y hacer los paneos al 100,
respetando el micr6fono que se encuentra capturando el medio. A
uno de los canales que representan el lado, se le invierte la fase y se

sentira que hay una cancelacion en un costado.

e Blumlein:

Desarrollado por Alan Blumlein, la
configuracion de esta técnica que tiene par
coincidente  con dos  microfonos
bidireccionales sobre el mismo punto con
una angulacion de 90° entre si (Figura 4y
Figura 5). Esta técnica estéreo da

resultados 6ptimos cuando se encuentra a

una distancia cercana a la fuente sonora, cabe mencionar que de este
5imagen tomada por mi

modo se capturan mucho mejor las Figura 4. Dos AKG P420 en

una configuracion Blumlein.



frecuencias graves; entre mas larga sea la distancia se pierden dichas

frecuencias mencionadas anteriormente.

Front
Quadrant

Side
Quadrant

Side
uadrant
Q Figura 5. Demostracion

de lo que se captura, usando el
patron polar en figura 8.

Quadrant

6 Imagen tomada de: The Recording Engineer Handbook

Par espaciado
e A/B:

Se montan dos micro6fonos similares a unos cuantos metros de
distancia a la misma altura (Figura 6). Los microfonos pueden
tener cualquier patron polar, es importante resaltar que entre mas
abiertos se ubiquen los micr6fonos, mayor va a ser la apertura
estéreo, aun asi, es de vital importancia saber que este método de
grabacion genera un centro fantasma; la captura con esta técnica
es que también se graba el sonido del cuarto o sala, lo cual provee
un ambiente sonoro calido.

Como se menciond anteriormente, no hay que exagerar con la
apertura al realizar la colocacion de los microfonos porque uno
de los mas grandes inconvenientes al realizar esta técnica, es que
puede surgir problemas de fase. Cabe destacar que, al haber

problemas en la fase, algunas frecuencias tienden a cancelarse



afectando la fuente grabada de tal manera que esta se escuche

mas débil.
MUSICAL
ENSEMBLE
PACING
LEFT RIGHT : P
CHANNEL CHANNEL Figura .6. Técnica Par
OUTPUT OUTPUT espaciada

7 imagen tomada de: Microphone Technique Basics

e Decca Tree:
Este en esencia sigue siendo una técnica de par espaciado, pero
la unica diferencia es que tiene un tercer microfono que se
encuentra en el centro y cumple la funciéon de simular al director
de una orquesta o en su defecto al parlante central. Se le conoce
como Decca Tree porque se encuentra sobre una base especial

que simula un arbol (Figura 7).

Orchestra

Conductor

D
D S—D D

Left L R Right - 2D .
igura 7. Decca Tree
Flank 5 Feet Flank g

8 Imagen tomada de: The Recording Engineer Handbook




Par Semi-Coincidente:

Esta técnica consiste en la simulacion de la distancia que hay entre las
orejas, brindando un enorme sentido de profundidad debido a la gran
diferencia de tiempo/fase porque las capsulas pueden estar ubicadas a
110° entre si a una distancia de 17cm en formato horizontal si usamos la

técnica ORTF o 30 centimetros si usamos la técnica NOS (Figura 7).

Figura 8. ORTF
MUSICAL simulando la distancia
ENSEMBLE .
entre las orejas.

EAR
SPACING

LEFT CHANNEL RIGHT CHANNEL
ouTPUT ouTPUT

9 Imagen tomada de: Microphone Technique Basics

o Técnicas por cercania a la fuente sonora:

Existen otro tipo de técnicas encaminadas en aislar o no el instrumento a grabar

y estas son:

Distantes:

Uno o més microfonos son ubicados a 1 metro o mas de distancia de la
sefal de origen (Figura 9). Cabe aclarar que esto varia segun el tamano
del instrumento.

El microfoneo distante es utilizado para capturar grandes ensambles
musicales, teniendo una gran ventaja ya que la fuente sonora se mezcla
con el ambiente de la sala, generando naturalidad en el resultado sonoro;

aunque esto también puede significar una desventaja, por el hecho de no



tener un buen tratamiento acustico de la sala pueden generar reflexiones

innecesarias.

Figura 9. Micréfono

de cinta capturando el
sonido de la bateria y
el cuarto.

10 Imagen tomada de: The RecordinEineer’s Handbook

Cercanas:

Como su nombre lo indica, esta técnica de microfoneo ubica al
microfono desde 2.5 centimetros a 1 metro de distancia de la fuente de
sonido.

Comunmente es utilizada para tener mayor presencia de la fuente que
estd capturando, ademds que tiene un buen balance tonal ya que se
captura muy poco del cuarto donde esta grabando, de ese modo, evitando
la captura innecesaria de las reflexiones del cuarto (Figura 10).

Para tener en cuenta, se usa preferiblemente, un microfono con patron

polar direccional.



Figura 10. Ejemplo de
reflexiones en la habitacion.

8

N
N F

11lmagen tomé;t':la de: Modern Recording Techniques

De acento:

Muchas veces, las cualidades tonales y ambientales suenan muy

diferentes al usar las técnicas distantes y cercanas simultineamente. Es

dificil bajo ciertas circunstancias obtener una grabacion naturalmente

balanceada cuando se estan mezclando las dos sefiales a la vez. Un claro

ejemplo de esto es, tener un coro y querer resaltar solo una voz para

darle a esta mas presencia en la mezcla; luego se recomienda colocar un

micréfono muy cerca del interprete o grupo especifico de fuentes

sonorosas para darle apoyo y resaltar solo ese grupo de instrumentos

(Figura 11).

\
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12 Imagen tomada de: Modern Recording Techniques
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Figura 11. Ejemplo de
la mezcla de un
micréfono de acento y
los de ambiente.



De ambiente:

Esta técnica se basa en colocar el micréfono a una distancia superior a
tres metros de la fuente sonora, con lo cual es mas presente el sonido de
la sala que la misma sefial directa que arroja dicha fuente de sonido. Es
ideal para grabar conciertos en una sala, porque se ubica en un punto
para recuperar solo la reverberacion natural que se pierde cuando se usa
una técnica cercana. En conciertos de musica en vivo, se usa para grabar
el publico. Y, por ultimo, se emplea dentro del estudio para dar la

espacialidad del cuarto de grabacion.



1.5 Presentacion producto musical
1.5.1 Titulo de la cancion:
La Estrofa.
1.5.2. Nombre del artista:

Sr. Palenqui.

1.5.3. Género musical:
Porro Palitiao fusion

1.5.4. Biografia del artista:
El Sr Palenqui es una agrupacion que se cre6 en el ano 2020 en la ciudad de Bogota,
experimentando la fusion de instrumentos modernos como el piano, bombardino, guitarra
eléctrica, bajo eléctrico con instrumentos tradicionales del caribe colombiano como lo son el
alegre, la tambora y las maracas. Es importante mencionar que su base es el pop, fusionado con
las distintas dinamicas ritmicas tradicionales del caribe carnavalero, como: el Son de Negro, el
Mapalé, el Garabato, el Porro, la Cumbia, entre otros.
De ese modo, incorporan ritmos e instrumentos de las distintas zonas de la region del caribe
colombiano, dando origen a un sonido Uinico y especial.

1.5.5. Influencias:

1.5.5.1.Influencias generales:

Sr Palenqui encontrd la inspiracion en el album Contacto (2003) de Andrés Cabas, porque
fusiona la musica tradicional colombiana y la musica moderna. Andrés Cabas es un artista
oriundo de la ciudad de Barranquilla.
El tambolero insignia de palenque es el sefior Batata IV (Paulino Salgado), quien ejecuta el
tambor en esta grabacion de una manera que se mezcla a la perfeccion con los otros sonidos;

cabe mencionar, que el sefior Paulino fue el fundador de Batata’ Y Su Rumba Palenquera.



1.5.6. Instrumentacion:
El Sr. Palenqui hace uso de los siguientes instrumentos en este Porro fusion:

o Alegre:
Instrumento de la familia de la percusion, principalmente
usado en el caribe colombiano. Esta fabricado con madera
maciza, parche de cuero, tensionado con bejucos, cuerdas

y cufias.

e) Foto de mi autoria.

o Bajo eléctrico:
Pertenece a la familia de los instrumentos de cuerda. Su construccion es muy
parecida a la de la guitarra eléctrica, aunque tiene un cuerpo mas robusto y un mastil
mas largo.

o Bombo o tambora costefia:

El bombo es un instrumento de percusion de forma
cilindrica, hecho de madera maciza, que tiene un
parche de cuero de cabra en cada extremo, sujetado por

cuerdas que actiian como tensores. Se toca utilizando

dos baquetas. fFoto de mi autoria.
o Maracas:
Instrumento de percusion perteneciente a la subcategoria de

los idi6fono, construido por una esfera




Piano
Redoblante:
Hace parte de la familia de los membran6fonos, ya que estd

sellado con parches en ambas caras.

Voces




2. METODOLOGIA

Para lograr los resultados esperados, se va a realizar una grabacion a la agrupacion del Sr
Palenqui para hacer uso de las distintas técnicas de microfonia a los instrumentos de percusion
tradicionales de la region caribe, y de este modo, dejar un registro sonoro de dicho proceso de
experimentacion.

Dicho lo anterior, se realizara un libro de produccion mirar el apartado 1.5 de “Presentacion
Producto Musical” el cual contenga: la historia del artista, el género que esta interpretando,
fotos de los instrumentos, andlisis de las técnicas de grabacion utilizadas, analisis de la cancion
y referencias musicales.

Para esta actividad, hay que tener en consideracion varios factores técnicos a la hora de realizar
las grabaciones:

1) Las técnicas de microfonia a emplear en este proyecto, seran inicialmente en estéreo,
ya que, como objetivo del trabajo, est4 el descubrir, si estas son Optimas para capturar o no los
distintos instrumentos de percusion tradicionales, o si es conveniente mejor usar técnicas de
microfonia cercanas, para dar mas presencia al instrumento.

Las técnicas que se van a utilizar son: el Mid/Side, porque permite capturar las sefiales
cercanas por el microfono de patron polar cardioide, tanto como la espacialidad del instrumento
y las reflexiones de la sala con el micréfono de patron polar bidireccional. Blumlein porque se
combinan dos micr6fonos de condensador en figura 8 para capturar la sefal del instrumento y
del ambiente en simultdneo. Y por ultimo la técnica cercana para grabar por separado cada
parte del instrumento. Para tener un poco mas claro, checar el apartado 1.4.3 de “Técnicas de
microfoneo basadas en la literatura™.

2) Se parte haciendo un analisis de las caracteristicas de cada instrumento de percusion
teniendo en cuenta de como estd construido, ya que estos se pueden subdividir en grupos y

categorias porque no es lo mismo un piano a una bateria y a un xilo6fono; continuando con lo



que se menciono sobre su construccion, en la percusion que se grabd, dos de los instrumentos
pertenecen a la subcategoria de los membrandfonos ya que tienen un cuerpo de madera rigido;
en el caso del alegre, este esta cubierto por una membrana que cubre la parte superior dejando
la parte inferior libre. Mientras que, en el caso del bombo y el redoblante, dos membranas
recubren los orificios. En el caso de las maracas, hacen parte de la subcategoria de los
idiofonos.

Al ser instrumentos de percusion manual, lo 6ptimo es grabar con micréfonos dinamicos ya

que estos tienen mayor respuesta de frecuencia en los bajos, medios — bajos y medios; dicho
esto también son los que mejor se adaptan timbricamente al sonido de la percusion.
Se lleg6 a este resultado consultando los libros que hablan de grabacion, experimentando en el
estudio y hablando con los ingenieros de sonido Juan Sebastian Bastos (Duefio de Tambora
Records) y Miguel Mora (Ingeniero de grabacion en los Estudios Audiovision) relacionados en
Colombia con este tipo de géneros.

3) Por otra parte, en el aspecto musical hay que tener en cuenta que, en los intervalos
de cada toma, la interpretacion del musico puede variar ya que se busca el “sweet spot” de la
cancion y con esto se busca tener la mejor toma para ayudar el proceso de la mezcla.

Cabe mencionar, para agilizar el tiempo de captura sonora de los instrumentos, se creara
un input list con la asignacion previamente de las entradas y salidas, para crear la sesion en el
DAW Pro Tools y hacer el respectivo ruteo dentro del software:

Tabla I1

Input list

Tambora Parche AKG

OctoPre A9 1-2
D112




Tambora Madera Beta 57/
OctoPre A10 1-2
Sm57
Alegre 1 MD 421 Octopre All 1-2
Alegre 2 SMS57 Octopre Al2 1-2
Snare top SM57 Avid Pre B9 1-2
Snare Bt SM57 Avid Pre B 10 1-2
Maracas Beta 57 OctoPre Al6 1-2
Bajo Amp D550 OctoPre AlS5 1-2
Bajo D.I D. Pre Sonus Tube B 14 1-2
Piano D.I Pre Sonus Digital
B1-2 1-2
Studio
VOCES 1 AKG
Avid Pre B 12 1-2
Perception
VOCES 2 AKG
Avid Pre B 13 1-2
Perception
Lead vox Neumann Presonus B 14 1-2
Talkback 7.8
Cancién La Estrofa

Tempo 76 bpm




3. CRONOGRAMA
Tabla III
Afio Mes Dia Actividades
Primera reunion con el Docente Henry Acero quien es mi
15 asesor de este proyecto, para definir el tema del proyecto
de grado, las fechas de entrega del producto final.
Primera reunién con el musico Sergio Paipa, y hablar de
lo que trata su agrupacion Sr. Palenqui.
v Se le pregunt6 a €l Sr Palenqui, acerca de la tematica de
Febrero las letras, y escoger la cancion para grabar
Entrega de los primeros avances de la investigacion, para
v el respectivo planteamiento del problema.
25 Reunioén con el Asesor
2024
27 Reunidn con el artista
Asignacion de los puntos a desarrollar trabajo de
28
experimentacion
04 Definicion de las fechas de asesorias presenciales.
Revision y asignacion de los parametros definitivos a
v desarrollar en el proyecto de grado
Marzo
13 Revision del proyecto de grado por parte de mi asesor
20 Revision del proyecto de grado por parte de mi asesor
25 Reunion de preproduccion con el artista
ABRIL 03 Entrega del documento para revision.




Reunién con el artista y definicion de las fechas de

10
grabacion.
Hacer los respectivos arreglos de la cancidn con el artista,
20
hallar el tempo de la cancién.
24 Grabacion de la maqueta y hacer los respectivos arreglos.
27 Grabacion de Piano, grabacion percusion.
Grabacion bajo, y voces. (se pospuso la grabacion de los
28 siguientes instrumentos: bajo, guitarra y vientos. Por
consiguiente, solo se grabaron las voces y las maracas).
29 Retroalimentacion del documento por parte del asesor.
Revision del material grabado, junto a las fotos de las
6
técnicas implementadas.
10 Entrega del documento al asesor para la revision.
13 Retroalimentacion del documento.
Nueva entrega del documento para la respectiva
16
revision.
MAYO Se recibid la respectiva retroalimentacion del
20
documento, con las pertinentes correcciones.
Grabacion de los instrumentos pendientes (bajo
eléctrico, guitarras, voces faltantes), esto se debe a
26
retrasos ocurridos. Ese mismo dia se va a realizar la
mezcla de la cancion.
27 Entrega del proyecto final.
JUNIO 04 Entrega del producto final.




4. RESULTADOS

4.1. Especificos

A continuacién, se muestran los mejores resultados obtenidos con base en las diferentes
capturas hechas a los instrumentos de percusion. Para acceder a la captura de los instrumentos,
hay que dar click al link que se encuentra al costado de las fotos de los instrumentos; cabe

aclarar que las capturas no tienen ningin procesamiento:

Tabla IV
INSTRU TECNICA
IMAGEN
MENTO IMPLEMENTADA LINK
https://on.soundcloud.c
M/S sin om/yegf8NW925¢cxZ7S
Bombo

cancelacion de fase HA



https://on.soundcloud.com/yegf8NW925cxZ7SHA
https://on.soundcloud.com/yegf8NW925cxZ7SHA
https://on.soundcloud.com/yegf8NW925cxZ7SHA
https://soundcloud.com/francisco-escobar-908709507/bombo-mid-side-without-phase-cancelation/s-kPsVf1HRid9?si=1a9ebfe1b9f74283be91df75536165a5&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing

Il https://on.soundcloud.c

M/S con om/jvw8tDBZpNzx14T
Bombo
cancelacion de fase ’ a8
https://on.soundcloud.c
om/9AWUdRESUBSO
Blumlein Array
Bombo L1pf8

AKG P420



https://on.soundcloud.com/jvw8tDBZpNzx14Ta8
https://on.soundcloud.com/jvw8tDBZpNzx14Ta8
https://on.soundcloud.com/jvw8tDBZpNzx14Ta8
https://on.soundcloud.com/9AWUdRESUb8QL1pf8
https://on.soundcloud.com/9AWUdRESUb8QL1pf8
https://on.soundcloud.com/9AWUdRESUb8QL1pf8
https://soundcloud.com/francisco-escobar-908709507/bombo-mid-side-with-phase-cancelation/s-Xo0swPB6jqL?si=7b6bb7cb7414475c9e067aa0b5aaa959&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/francisco-escobar-908709507/bombo-with-blumlein/s-3aCKkfuqrgQ?si=3a5e9f5e3d4343fa9640017c4d7847ca&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing

Técnica cercana

https://on.soundcloud.c

Bombo om/d7GhJI8Mfboyf5Q
AKG D112
p8
https://on.soundcloud.c
Técnica cercana
Bombo om/zPWo5sud4gmk5cx
SM57
wHS
https://on.soundcloud.c
Suma de las dos
Bombo om/sfRFyf3HRuiBLisY

técnicas cercanas



https://on.soundcloud.com/d7GhJJ8Mfboyf5Qp8
https://on.soundcloud.com/d7GhJJ8Mfboyf5Qp8
https://on.soundcloud.com/d7GhJJ8Mfboyf5Qp8
https://on.soundcloud.com/zPWo5su4gmk5cxwH8
https://on.soundcloud.com/zPWo5su4gmk5cxwH8
https://on.soundcloud.com/zPWo5su4gmk5cxwH8
https://on.soundcloud.com/sfRFyf3HRuiBLjsYA
https://on.soundcloud.com/sfRFyf3HRuiBLjsYA
https://on.soundcloud.com/sfRFyf3HRuiBLjsYA
https://soundcloud.com/francisco-escobar-908709507/bombo-con-tecnicas-monofonica-campo-cercano-akg-d112/s-8dMAwBlVkvd?si=2363011f814543b29eb5ec3c1356d406&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/francisco-escobar-908709507/bombo-con-tecnicas-monofonica-campo-cercano-sm57/s-XvM50FDb0Ok?si=1183c661ac9a4f0a809155063098e943&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/francisco-escobar-908709507/bombo-con-tecnicas-monofonicas/s-p9Ta0o4G4HU?si=f6a25da260de4b3e9b725ff68e3811e2&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing

Técnica cercana

https://on.soundcloud.c

Alegre om/CWgvnnsship5ql.c
Sennheiser MD421
09
https://on.soundcloud.c
Técnica cercana
Alegre om/KmkGSATg4wi208

Shure SM57



https://on.soundcloud.com/CWqvnnsship5qLco9
https://on.soundcloud.com/CWqvnnsship5qLco9
https://on.soundcloud.com/CWqvnnsship5qLco9
https://on.soundcloud.com/KmkG5ATg4wi2o8Fh9
https://on.soundcloud.com/KmkG5ATg4wi2o8Fh9
https://on.soundcloud.com/KmkG5ATg4wi2o8Fh9
https://soundcloud.com/francisco-escobar-908709507/alegre-tecnica-cercana-md-421/s-McnRuOa9lHB?si=498905e5bb6140c180664b60c31f9bee&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/francisco-escobar-908709507/alegre-tecnica-cercana-sm57/s-BCmg2hMGCcc?si=364b792e6d7f41d697484513b8033aab&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing

Suma de las

técnicas
Alegre
monofonicas
cercanas
Técnica cercana
Redo arriba

Shure SM57

https://on.soundcloud.c

| om/MB8QpCS52FAah?2

https://on.soundcloud.c

om/ZDFHwqULxnREC

| Usp7



https://on.soundcloud.com/MB8QpCS52FAah2jd8
https://on.soundcloud.com/MB8QpCS52FAah2jd8
https://on.soundcloud.com/MB8QpCS52FAah2jd8
https://on.soundcloud.com/ZDFHwqULxnRECUSp7
https://on.soundcloud.com/ZDFHwqULxnRECUSp7
https://on.soundcloud.com/ZDFHwqULxnRECUSp7
https://soundcloud.com/francisco-escobar-908709507/redoblante-up-sm57/s-WYyeFD3quuF?si=6c1d320384a444a5b6b52b86cceb6487&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/francisco-escobar-908709507/alegre-tecnica-cercana-suma-de-dos-micros/s-9JyIm0kR1po?si=6778ced10f9547e9a73b238cd0b5f038&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing

Redo abajo

Técnica cercana

Shure SM57

Redo costados

Técnica distante

Redoblante AKG

414

https://on.soundcloud.c

om/tTju5NagzducHUL

BA

https://on.soundcloud.c

om/N8icfs6NQd3jHhD

47



https://on.soundcloud.com/tTju5NagzducHULBA
https://on.soundcloud.com/tTju5NagzducHULBA
https://on.soundcloud.com/tTju5NagzducHULBA
https://on.soundcloud.com/N8icfs6NQd3jHhD47
https://on.soundcloud.com/N8icfs6NQd3jHhD47
https://on.soundcloud.com/N8icfs6NQd3jHhD47
https://soundcloud.com/francisco-escobar-908709507/redoblante-down-sm57/s-fSUfoLaqV4g?si=700cf84c3e4c4a80b2c293b0538a976e&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/francisco-escobar-908709507/redoblante-side-414/s-Esuy5LYdcvQ?si=22d1564be8b04618ae966b158cfef2ea&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing

https://on.soundcloud.c

Suma de las
Redo om/QvTGmvxkjP2LKS
técnicas
pf9
https://on.soundcloud.c
Técnica cercana _
Maracas om/5FgsYiW4y8nP2W

Sennheiser €835
dz7



https://on.soundcloud.com/QvTGmvxkjP2LKSpf9
https://on.soundcloud.com/QvTGmvxkjP2LKSpf9
https://on.soundcloud.com/QvTGmvxkjP2LKSpf9
https://on.soundcloud.com/5FgsYjW4y8nP2Wdz7
https://on.soundcloud.com/5FgsYjW4y8nP2Wdz7
https://on.soundcloud.com/5FgsYjW4y8nP2Wdz7
https://soundcloud.com/francisco-escobar-908709507/maracas-835/s-34hq6LhEYxk?si=020176d503fe40e2844d6baa70a406bb&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/francisco-escobar-908709507/redoblanteen-sumando-las-tecnicas-monofonicas/s-xwBG48djwmz?si=9a6c1f4ff97442d6b2fa3a7aa520b2e5&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing

4.2. Generales
Se presenta el producto final, integrando ya todos los instrumentos grabados para esta cancion,
pasando por los procesos de mezcla, a raiz de la exploracion de las distintas técnicas de
grabacion, las cuales son la base de este proyecto de investigacion:

https://on.soundcloud.com/2kSnC3ph26gPso1T9


https://on.soundcloud.com/2kSnC3ph26qPso1T9

5. CONCLUSIONES

Concluimos este proyecto de grado, diciendo que resultdé mas efectivo hacer el uso de las
técnicas de microfonia monofonicas cercanas, para capturar por separado cada instrumento y
enfocarnos en un color especifico en cada instrumento que las técnicas estéreo experimentadas
en cada sesion de grabacion. En caso del bombo o tambora, se dispusieron de dos microfonos
para capturar el parche y el cuerpo de madera del instrumento; esto se hizo ubicando los
diafragmas a dos centimetros de la fuente de origen con la finalidad de resaltar ciertas
resonancias ideales para complementar el arreglo en frecuencias del tema musical.

Con el alegre se escogieron dos microfonos dindmicos, usando la técnica cercana, ubicando las
capsulas de los microéfonos a cinco centimetros del instrumento, apuntandolas hacia el centro
del parche. Con el redoblante se usaron dos micréfonos dindmicos usando la técnica cercana
apuntando hacia el borde del redoblante para capturar su ataque y el entorchado del mismo, y
una distante, con un micréfono de condensador de diafragma grande para darle mas cuerpo al
redoblante. Para las maracas luego de explorar diferentes micréfonos y ubicaciones en el
estudio, se apuntd la capsula del microfono dinamico escogido al instrumento, usando una
técnica cercana con el fin de capturar las frecuencias medias del mismo.

Dicho lo anterior, las técnicas finales escogidas para capturar cada instrumento, se
complementaron entre si en la mezcla final, en lo relacionado a la ubicaciéon de cada
instrumento en el espectro de frecuencias; cada técnica implementada junto a los microfonos
escogidos, sirvieron entonces para darle una coloracion especifica al arreglo musical, teniendo
en cuenta los diferentes rangos de frecuencia necesarios dentro de la sonoridad de la cancion.

El resultado de dichas tomas se puede consultar en la tabla IV de este trabajo.
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