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RESUMEN

La escuela de musicas colombianas de Pedregal de la Red de musicas de Medellin
surgioé de la necesidad de diversificar la oferta formativa del proyecto y darle un lugar al
estudio y practicas de las musicas tradicionales y populares en medio de una predominancia
de la practica de la musica sinfénica y formas de ensefianzas propias de la musica occidental.

Con el pasar del tiempo y la falta de la sistematizacidn, planeacion y valoracion de
los procesos, se comenzd a utilizar la misma metodologia y repertorio que las escuelas de
musica de corte sinfénico. Esta consultoria constituye una primera etapa en la solucion de
este hallazgo, su construccion se hizo a partir de didlogos con el equipo pedagdgico de la
escuela. En el proceso se pudieron identificar reflexiones tales como la tension entre la
musica de transmisidn oral y escrita, el peligro de sélo trabajar un tipo de musica, cémo
ofrecer un acercamiento al sistema musical andino, entre otros. La tematica de esta
consultoria puede ser un punto de partida o ejemplo para otras instituciones musicales que
evidencien la necesidad de diversificar su oferta formativa y desmarcarse de la hegemonia
de las formas de ensefianza de la musica occidental en sus procesos.

Palabras clave
Estructura programatica, musicas andinas colombianas, ensefianza de las musicas
tradicionales y populares



ABSTRACT

The Colombian Music School in Pedregal, part of the Medellin Music Network,
emerged from the need to diversify the educational offerings of the project and provide a
place for the study and practice of traditional and popular music amid a predominance of
symphonic music practice and teaching methods typical of Western music. Over time, and
due to the lack of systematization, planning, and evaluation of the processes, the same
methodology and repertoire used in symphonic music schools began to be applied. This
consultancy represents an initial stage in addressing this issue, constructed through
dialogues with the school's pedagogical team. In the process, reflections were identified,
such as the tension between oral and written music transmission, the risk of working with
only one type of music, how to offer an approach to the Andean musical system, among
others. The theme of this consultancy can serve as a starting point or example for other
music institutions that recognize the need to diversify their educational offerings and
distance themselves from the hegemony of Western music teaching methods in their
processes.

Keywords

Programmatic structure, Colombian Andean music, teaching of traditional and
popular music.
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INTRODUCCION

El plan estratégico 2023-2028 de la Red de Musica de Medellin (RMM), propone una
renovacion de las practicas pedagogicas, didacticas y estéticas en concordancia a la
diversidad y contexto actual de la ciudad en el campo musical y cultural. Uno de sus frentes
esta centrado en el cambio de enfoque estético y disefio de un nuevo plan de formacion de
la Escuela de musicas colombianas de Pedregal. En efecto, esta escuela fue fundada 2016
como respuesta a la intencidn de diversificar la oferta formativa, reconociendo y validando
las musicas populares y tradicionales como elementos esenciales para contrarrestar la
hegemonia de la musica occidental en los procesos de las escuelas sinfénicas de la RMM y
validar la necesidad de profundizar en la formacién musical e instrumental de las musicas
regionales y nacionales.

Sin embargo, por las dinamicas propias de la escuela, su direccién y equipo
pedagdgico, las practicas musicales y formativas han ido diluyendo el propésito inicial,
evidenciando para el ano 2023, la formacion en interpretacion de algunas musicas
colombianas, populares latinoamericanas, rock, musica académica europea y del mundo
con practicas pedagogicas y estéticas iguales o muy similares a las de las escuelas de
enfoque sinfénico y de los conservatorios de musica académica. Igualmente, todos los
procesos se han mediado desde la informalidad y a partir de las necesidades que han ido
surgiendo del dia a dia y no desde la planeacion y desarrollo de los procesos a partir metas
y objetivos claros. Esto se traduce en la necesidad de un plan de formacion que logre, por
un lado, redireccionar el enfoque estético y formativo de la escuela al de musicas andinas
colombianas como eje transversal y, por otro lado, formalizar y darle cabida a experiencias
significativas que se han ido dando en la escuela pero que, por falta de estructuracion y
organizacion, corren el riesgo de desaparecer o no ser respaldadas por practicas
pedagdgicas y didacticas adecuadas segun el modelo RMM.

Esta consultoria tiene como objetivo disefiar una estructura programatica ajustada a
las necesidades pedagodgicas y estéticas de la escuela en concordancia con la propuesta del
plan estratégico institucional. Igualmente, la misma busca poder tener como eje transversal
el estudio de las musicas andinas del pais y proponer un cambio en la apelacion de la
escuela.

La propuesta consta de una primera parte que constituye una contextualizacidn de
la escuela de musica y la Red de musicas de Medellin a la cual estd adscrita, definicion del
problema, alcance de la consultoria, sustentacion tedrica, descripcion de la propuesta y
recomendaciones para su implementacion.



1. IDENTIFICACION DE LA INSTITUCION EDUCATIVA ASESORADA
1.1. La Red de musicas de Medellin

1.1.1. Presentacion

La Red de Mdusicas de Medellin es un programa de la Secretaria de Cultura
Ciudadana, operado por la Facultad de Artes de |la Universidad de Antioquia, su objetivo es
contribuir a la formacidn integral de nifios, nifias y jévenes entre los tres y veinticuatro afios,
a través de la practica musical. La institucidn fue creada mediante los Acuerdos Municipales
No. 03 y 04 de 1996 y No.72 de 1998 bajo la premisa de generar y fortalecer procesos de
convivencia y cultura ciudadana en Medellin. Actualmente se inscribe en el Plan de
Desarrollo 2008 - 2011 “Medellin es Solidaria y Competitiva”, en el apartado que concierne
el desarrollo y bienestar para toda la poblacidn, programa fomento a la creacién y la
formacion artistica y cultural, orientado a la promocién y fortalecimiento de los procesos de
creacion, distribucidn, circulacién y consumo de bienes y servicios culturales y de las redes
de escuelas de formacion artistica y cultural en la ciudad. (Adagio, 2023).

La RMM! desarrolla su accionar mediante veintisiete escuelas de musica y nueve
agrupaciones de proyeccidn y fortalecimiento, repartidas en las diferentes comunas de la
ciudad de Medellin, es un programa de caracter social, es decir, es una propuesta que
permite que sus beneficiarios ademds de adquirir destrezas y competencias de orden
musical y artistico, puedan desarrollar o fortalecer valores que fomentan la sana
convivencia, tales como responsabilidad, disciplina, humildad, resiliencia, respeto por las
diferencias y compromiso social.

1.1.2. Mision RMM

Generar y fortalecer procesos de convivencia y cultura ciudadana en la ciudad de
Medellin, por medio de un programa social a través de la musica, sustentado en pedagogias
artisticas para el desarrollo humano, con enfoque critico, social y afectivo, para la primera
infancia, la nifiez, la adolescencia y la juventud, mediante procesos colectivos de formacion
y creacién que integran aspectos tedricos, practicos, expresivos y vivenciales; propiciando
la conformacidon y proyeccién de agrupaciones y ensambles vocales e instrumentales
diversos, que aportan a los procesos culturales, comunitarios y artisticos de la ciudad.
(Adagio, 2023, pag. 17).

1.1.3. Visién

La Red de Musicas de Medellin (RMM) serd reconocida como un referente local,
regional, nacional e internacional por su impacto social y la calidad de su formacién musical,
por la eficiencia en su cobertura territorial y poblacional, por su proyeccion y sostenibilidad
politica, social y financiera.

! Sigla para denominar a la Red de Musicas de Medellin.



Para lograrlo, La RMM establecera un proceso de mejoramiento continuo, una
estructura y estrategia comunicacional clara y definida; asi como, la interaccién con nuevas
tecnologias, la gestiéon de recursos y alianzas interinstitucionales que posibiliten la
capacidad de mantener, fortalecer, generar y explorar espacios para diversas practicas
musicales y publicos. (Adagio, 2023, pag. 17)

1.2 Diagnostico

Para poder hacer el diagndstico de esta consultoria, se hard una descripcion general
de la estructura y organigrama RMM, del componente de formacién con su andlisis FOAR
resultante de la lectura del plan estratégico institucional 2023-2028 y el plan de accidn para
el 2023, dentro de los cuales se encuentran unas actividades y metas que son el objeto de
la presente consultoria. Por Ultimo, se hara una descripcion general de la Escuela de musicas
colombianas de Pedregal, lugar directamente afectado por la consultoria, al igual que su
anadlisis FOAR que servira como insumo central en el diagndstico e identificacion del
problema.

1.2.1 Estructura Red de musicas de Medellin (RMM)

Grafico 1
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Fuente: Red de Musicas de Medellin (2023)

Cada coordinacién esta cargo de los siguientes componentes que son a su vez
conformados por un equipo de trabajo: Interinstitucional, Administrativo, Comunicaciones,
Proyeccién, Investigacion, TIC y Formacion. A continuacidn, se describira de manera general
el componente directamente afectado en esta consultoria:



1.2.2 Componente de Formacion
Lo conforman los artistas formadores (AFs), la coordinacién y gestiones pedagdgicas
de las dreas y sub-dreas. Son un grupo de personas encargadas de reflexionar, formular,
evaluar e implementar las propuestas creativas y metodoldgicas sobre las cuales se
desarrollan los laboratorios creativos y procesos de enseianza y aprendizaje. Estas tareas
deben cumplirse en coherencia con los propdsitos pedagdgicos, sociales y culturales del
proyecto. Adagio (2023)
1.2.2.1 Objetivo General componente de Formacion
Fortalecer los espacios de formacion, creacién y vivencia musical desde los
saberes y principios que caracterizan la Apuesta Pedagogica del proyecto Red de Musicas de
Medellin. (Adagio, 2023)
1.2.2.1.1 Objetivos especificos
e Cualificar los procesos pedagdgicos (didacticos, investigativos, creativos y de
saberes) del proyecto RMM.
e Liderar la creacién e implementacion de procesos y/o proyectos formativos en
concordancia con la apuesta pedagdgica del proyecto RMM.
e Sistematizar las practicas pedagogicas en clave del fortalecimiento
metodoldgico.
Dentro de este andlisis, el objeto de esta consultoria se relaciona directamente con
el segundo objetivo especifico: “Liderar la creacion e implementacion de procesos y/o
proyectos formativos en concordancia con la apuesta pedagdgica del proyecto RMM”. El
desarrollo de este necesita el cumplimiento de unas metas entre las cuales esta la siguiente:
“Estructurar un plan de formacidn en la Escuelas de musicas colombianas de Pedregal de
acuerdo con el plan de renovacién formativa”. Adagio (2023).



1.2.2.1 Analisis FOAR del componente de formacion RMM
Se realiza con la informacidn arrojada por un analisis FODA y la contenida en el plan
estratégico 2023-2028 y el plan de accién 2023. (Adagio, 2023)

FORTALEZAS

ASPIRACIONES

La pertinencia de la divisién por areas
de las gestiones de la RMM: dreas
comunes e instrumentales que
permiten centrar la atencidn en las
necesidades pedagogicas especificas
(Familia de instrumentos).

Capacidad del equipo para asumir con
claridad sus objetivos, adaptarse al
cambio y articularse efectivamente a
las funciones designadas.

Creacion de estrategias de mediacion
para el fortalecimiento de |Ia
comunicacion entre Artistas
Formadores y direcciones de las
escuelas.

Creacién de espacios para la formacion
a formadores del equipo pedagdgico
RMM.

Apoyo a la identificacion de
necesidades en insumos, dotacion y
mantenimiento de instrumentos.

Se comenzaron a gestar proyectos que
buscan el fortalecimiento de los
procesos pedagdgicos y formativos
(creacion de repertorios, renovacion
de malla programatica, nuevas
escuelas, entre otros).

Ser referente en la produccidon de
material didactico para la formacion
musical en clase colectiva.

Fortalecer la articulacién con la Red de
Practicas Artisticas en términos de
desarrollo a nivel formativo,
pedagdgico y social.

Fomentar relaciones
interinstitucionales y trayectoria del
proyecto, que permitan contar con
practicantes y estudiantes becarios de
los presupuestos participativos, que
pueden ayudar a solventar algunas
tareas que han tenido que asumir los
gestores.

Gestionar los diferentes procesos
(formativo, administrativo,
pedagdgico, social, instrumental,
técnico, comunicativo, entre otros) que
se llevan a cabo dentro del

componente.




Creacion de cartillas y material
didactico a través de un trabajo en
conjunto de los AFs? canalizado y
liderado por las gestiones pedagogicas.

En el 2023, el proyecto cuenta con mas
Afs de tiempo completo, esto facilita el
desarrollo de todas las actividades y
acciones que apunten a la reflexion,
accion, investigacidon y valoracion de
los procesos formativos y pedagdgicos.

La experiencia y relacion de los
miembros del equipo, con otras
instituciones de formacién musical y
artistica.

OPORTUNIDADES

RESULTADOS

Gestionar los procesos
gque cambiaran en el
marco de la Renovacion
Formativa 2023.

Abrir canales de
comunicacion con los
otros proyectos de la red
de practicas artisticas,
con el fin de que se
puedan vincular a
procesos de formacion
enmarcados en los
proyectos de escuelas,
proyecciones de ciudad y
otras actividades.
Gestionar cada una de las
etapas de
REDNOVANDO?.

Atender necesidades particulares de los

Articulacién nutrida y frecuente con la
Red de Practicas Artisticas en términos
de desarrollo a nivel formativo,
pedagdgico y social.

Disposicion  de  practicantes vy
estudiantes becarios de los
presupuestos  participativos, que
pueden ayudar a solventar algunas
tareas que han tenido que asumir los
gestores.

Articulacidn eficiente y eficaz con los
otros componentes del proyecto.
Existencia de canales de comunicacidn
con los otros proyectos de la red de
practicas artisticas, con el fin de que se
puedan vincular a procesos de
formacién  enmarcados en los
proyectos de escuelas, proyecciones de

2 De ahora en adelante esta sigla hace referencia a los Artistas Formadores.

3 Rednovando es un comité conformado por representantes de los diferentes componentes del proyecto, que se
ocupan de asuntos concernientes a la renovacion formativa, capacitacion a los Artistas Formadores, entre otros.



y las participantes del Ciclo 3%
partiendo de las alianzas
interinstitucionales, conocimientos y
experiencias del equipo de gestidén y
coordinacion (todos los componentes).

Crear vy desarrollar  estrategias
didacticas y pedagégicas que fomenten
la apropiacion y validacién de otros
formatos instrumentales y estéticas
musicales por parte del equipo
formativo y de la comunidad RMM.

ciudad y otras actividades.

Propuesta formativa de Ciclo 3, que se
adapte a las necesidades de sus
participantes dentro del programa.

Validacion de  otros  formatos
instrumentales y estéticas musicales
por parte del equipo formativo y de la
comunidad RMM.

Certificacién formal de los procesos

de los participantesy miembros de la
e Realizar acciones que conduzcan a comunidad RMM.
certificar los procesos de los
participantes y miembros de |la e Espacios de construccidon conjunta
comunidad RMM. entre el componente de formacion e
investigacion, para el fortalecimiento
e (Creacion de mds espacios de de la propuesta formativa de Ila
construccion  conjunta  entre el Institucion
componente de formacion e
investigacion con el fin de proponer una
ruta metodoldgica que contemple
acciones y actividades en las que los
procesos formativos, pedagdgicos,

investigativos 'y sociales, puedan

complementarse y potenciarseentre si.

Fuente: Elaboracién propia, 2023

1.2.3 Identificacion del problema

Ahora bien, una vez hecho un contexto general sobre las necesidades de orden
formativo de la RMM plasmadas en el plan estratégico 2023-2028, se procedera a la
identificacion del problema, a partir de la descripcién del estado actual de la Escuela de
musicas colombianas de Pedregal, su equipo de trabajo y un analisis FOAR, que sale de
encuentros y reflexiones iniciadas desde el afio 2021.

1.2.3.1 Presentacion

La escuela de Musicas Colombianas de Pedregal, fue fundada en el afio 2016, con el
objetivo de diversificar la propuesta formativa a partir del reconocimiento y validacion de
las musicas populares y tradicionales, como elemento esencial en los cambios de paradigma

4 Participantes que se encuentran en el ultimo ciclo de formacion.



frente a la hegemonia de la musica occidental, sus formatos instrumentales, estéticas,
formas de ensefianza y planteamientos de orden cultural, que habian dominado la mayoria
de los procesos formativos y estéticos en las escuelas de la RMM.

1.2.3.2 Ubicacion

La escuela estd ubicada en la comuna 6, cubriendo una parte de la zona
noroccidental de Medellin, en donde convergen barrios como Pedregal, Doce de octubre,
La esperanza, San martin de Porres, Kennedy, Picacho, Picachito, Mirador del doce, Progreso
2, El triunfo, Florencia, Santander, Las brisas y Castilla.

1.2.3.3 Intervenciones que buscaron generar preguntas sobre la actual estructura,
plan de formacién y enfoque musical de la escuela de musica

En el afio 2021, el equipo de la escuela de musica tuvo un taller con el liderazgo del
compositor y pedagogo Jorge Arbeldez, especialista en cuerdas andinas colombianas,
dentro del mismo, se generaron una serie de preguntas, tales como el nombre de la escuela,
es decir, si se impartia una formacion en interpretacién de todas las musicas colombianas
objeto de su denominacion, si su propuesta estética y formativa se acercaban al de una
escuela “tradicional” > o si era una escuela de “Musicas tradicionales”; la razén por la cual si
la escuela se encuentra en una ciudad de la regidn andina, no focalizarse mds en estas
musicas, entre otras preguntas problematizadoras, que pretendieron dar cimiento a una
sistematizacion y justificacion del enfoque y propuesta formativa de la escuela.

En repuesta a las problematicas planteadas en este taller, en el afio 2022, se crearon
varios espacios con los AFs de instrumento, en los que se comenzaron a disefiar los planes
de formacién® de cada instrumento, que a su vez pudieran articularse con las agrupaciones
instrumentales de la escuela y se tuvieran en cuenta las musicas andinas colombianas y
aspectos técnicos en comun. El esquema de estos se baso en los planes de formacidn de los
otros instrumentos en la RMM, pero haciendo las adaptaciones y cambios pertinentes segln
el repertorio que se trabaja en la escuela.

Finalmente, en el afio 2023, a partir del plan estratégico (2023-2028) y el plan de
accién 2023, se evidencid la necesidad de hacer un plan de formacién (el conjunto de planes
de formacidn de todas las areas y subdreas’) de la escuela en los que se evidenciara un
cambio en las formas de ensefar y estructurar los procesos, partiendo de las musicas

3 Jorge Arbelaez hace referencia a “La escuela Tradicional” al relacionarla con el modelo de conservatorio europeo del siglo XIX.

¢ Corresponde a los micro curriculos en la educacién formal. Atin no se han terminado para todos los niveles.
Falta claridad por parte del proyecto para nominar y describir las diferentes categorias (micro, meso y macro).
Los planes de formacion serian por el momento los micro y meso curriculos y la apuesta pedagogica que esta
sometida a varios cambios seria el macro curriculo. La apuesta técnica que no es accesible a todo el personal
de RMM corresponderia al PEI en la educacion formal.

7 Subérea: Son las clases de instrumento.

Area: Es el conjunto de subareas que tienen puntos en comiin (areas instrumentales, areas de fundamentacion
tedrica, agrupaciones, entre otras).



tradicionales andinas y de la idea de darle cabida a la practica y aprendizaje de las musicas
de esta regidn, teniendo en cuenta el contexto local de la ciudad, su necesidad de reconocer
la diversidad cultural, pero también con la idea de reconocer la identidad propia para
generar procesos de didlogos con otras musicas emergentes que fomenten la creatividad y
exploracién sonora.

1.2.3.4 Gestion de los procesos de ensefanza y aprendizaje

Para realizacidn de un diagndstico dentro del cual se encuentra el andlisis FOAR de
la escuela de musica que se presentara a continuacién, planteamiento la problematica y
justificacidn de la consultoria, es importante dar cuenta como se identificaron los procesos
de ensefianza y aprendizaje. Efectivamente, durante el afio 2022 y 2022 se realizaron
observaciones de clase y encuentros en el marco de planeacion y realizacion de comunidad
académica con el equipo pedagdgico de la institucién. En estos espacios se pudo identificar
las dinamicas relacionadas con los procesos de ensefianza y aprendizaje, es decir; los
contenidos, repertorio, metodologias, enfoques estéticos, puestas en escena de los
conciertos y actividades, participacion de la comunidad en general de la escuela de musica,
entre otros elementos que inciden en la manera en la que se enseia y aprende en la escuela
de musica y su reflejo en los productos tales como los conciertos y otras actividades.
A grandes rasgos los hallazgos que se dieron fueron los siguientes:

e Metodologia: En las clases de instrumento se utilizan las mismas o muy
similares a las de las EM con enfoques sinfénico, es decir, se aborda muy
rapidamente la lectura musical y se le da muy poco espacio al toque a oido;
se trabajan las escalas y arpegios con los mismo fines pedagodgicos, las piezas
musicales para afianzar las competencias de orden técnico y musical son
iguales o de géneros a fines a las de los instrumentos de cuerdas frotadas de
otras escuelas (musica académica centro europea, canciones de musica
popular tales como rock, pop, salsa, baladas y algunas piezas colombianas).
Se enfatiza mucho en la técnica instrumental y la manera en como esta se
desarrolla es a través de actividades y estrategias muy similares a los
ejercicios y métodos de los instrumentos de formato sinfonico.

e Canones estéticos y repertorio: El repertorio de los conciertos es muy
variado; va desde musica tradicional y popular, hasta la musica académica
centroeuropea. La busqueda de las sonoridades y expresividad a través del
trabajo técnico instrumental y vocal, se centra en reproducir principalmente
las de las musicas sinfénicas y formatos orquestales de las escuelas de este
enfoque.

e La estructura programatica de la escuela y planes de formacion: No hay
claridad en la estructuracion de los ciclos y niveles y la progresidn y ubicacion
de las dreas y subareas en los mismos. Tampoco hay claridad sobre los



responsables de algunos espacios de formacion que se han ido creando
(ensambles de camara). Por otro lado, las agrupaciones que deben ser los
ejes articuladores de las diferentes subareas instrumentales y de teoria
musical de acuerdo con las competencias y habilidades que se establecen
segun los niveles 8y etapas de formacién de los participantes, no se
establecen segln estos preceptos, teniendo como resultado varias
agrupaciones multinivel, al igual que hay ausencia de claridades respecto a
los criterios que se deben cumplir para acceder a éstas. lgualmente, las
subdreas (instrumentales, iniciacién musical, canto popular, ensambles) no
tienen un plan de formacion, que pueda respaldar los procesos y su
articulacién. Por ultimo, los contenidos tedricos y practicos no se relacionan
(clases de lenguaje musical y practica instrumental y musical).

e Encuentros de planeacion académica: Entre los aflos 2021 y 2023 se
realizaron varios encuentros con el equipo pedagdgico de la Escuela de
musica, en los que se pudo constatar concepciones sobre la manera de
ensefar, aprender e interpretar la musica que se practica en la escuela;
percepciones tales como la preponderancia de la musica de tradicion escrita
sobre la de tradicion oral, estableciendo una jerarquizacién en la que la
primera es el punto de llegada ideal y la primera segunda representa una
etapa precedente que fue mejorada por la primera. Igualmente se percibi
el temor de que la escuela de musica fuera una conservacionista de
tradiciones y no un espacio en que se transformaba y intercambiaba para
crear nuevas sonoridades.’

1.2.3.4 Analisis FOAR Escuela de musica de Pedregal
Tabla 1
FORTALEZAS ASPIRACIONES
1. Contar con un plan de formacién que

1. La escuela de musica cuenta con un ]
. L i pueda ser innovador en el campo de la
equipo de docentes dinamico, activo y - o .
. ensefianza, aprendizaje e interpretaciéon de
propositivo. L. . L.
. L. la musica andina y otras musicas
2. La comunidad de la escuela de musica o
) . . o tradicionales y populares.
tiene sentido de pertenencia y participan ] . i
) o 2. Contar con un equipo docente y directivo
activamente en los procesos pedagdgicos y ]
. capaz de llevar a cabo dicha propuesta a
de proyeccion. ) ) ] o
partir de su dinamismo, proactividad,

8 Seglin los preceptos pedagégicos de la RMM, debe haber una agrupacién musical por nivel.
% En los archivos adjuntos a los que se accede por un enlace al final de este trabajo, se encuentran algunos
documentos internos que justifican este punto.



3. Los y las participantes demuestran
capacidades y competencias de orden
musical, técnico y afectivo, esto se refleja
en su desempeiio en el aula, conciertos y
otros eventos o actividades que realiza la
escuela.

4. La planta fisica de la escuela y los
recursos, permiten fluidez y efectividad en
los procesos de ensefianza y aprendizaje.

apertura 'y de orden
pedagdgico.

3. Contar con

competencias

la participacion de la
comunidad de la escuela caracterizada por
su motivacién y empoderamiento.

4. Con esta consultoria, se espera entregar
una primera etapa en la concepcidn de este
plan de formacion, que consiste en hacer
una estructura programatica (Estructura
macro) que dé cuenta de ciclos, niveles,
cursos, beneficiarios, logistica, recursos
humanos vy fisicos?. La misma estara
acompanada de unas recomendaciones
para tener en cuenta en los periodos
posteriores 'y que contribuyan al
cumplimiento en lo estipulado para el afio

2028 en el plan estratégico.

OPORTUNIDADES

RESULTADOS

1. La escuela por su equipo de trabajo y
comunidad, puede ser un referente en
términos formativos y musicales en la
ciudad, regién y pais.

2. La escuela puede tener un plan de
formacién que tenga en cuenta las
especificidades en cuanto a formas de
de

tradicionales y populares.

ensefiar y aprender las musicas
3. Pueden conformarse agrupaciones o
formatos instrumentales caracteristicos de
la musica andina colombiana, que tenga en
cuenta el nivel y proceso de aprendizaje de

sus integrantes.

1. Una estructura programatica con ciclos,
niveles, necesidades fisicas, humanas vy
técnicas para la implementacion de este.

3. Culminacion de la primera etapa de la
meta trazada en el plan estratégico
Institucional Red de musica de Medellin
2023-2028

formacion que estipula lo siguiente:

por el componente de
“Estructurar un plan de formacién en la
Escuela de Musica Pedregal deacuerdo con
el plan de renovacién formativa a 2025”.
Adagio (2023).

10 E] sujeto de esta consultoria no pretende hacer una propuesta curricular completa, es decir, en esta no se
hablara de competencias, resultados de aprendizaje, contenidos, perfiles de entrada y de salida, modo de
evaluacion de las diferentes areas y sub-areas propuestas. Solamente presenta una primera etapa para el
disefio de un plan de formacion posterior (meso y micro curriculo para la educacion formal) en la que se
describen los ciclos, niveles, areas y sub-areas, una metodologia general de las clases y la logistica y recursos

que requieren las mismas.



4. Pueden crearse nuevas propuestas de

orden pedagoégico y didactico para la

ensefanza y aprendizaje de las musicas no

solamente tradicionales y populares, sino

las académicas.

Fuente: Elaboracién propia, 2023

1.2.3.5 Problema

El problema identificado, es que la Escuela de musicas colombianas de Pedregal no

tiene un plan de formacion que pueda respaldar los procesos de ensefianza y aprendizaje y

que a su vez refleje el objetivo de abordar musicas tradicionales y populares desde una

perspectiva distinta a la de las escuelas de musica sinfonica del proyecto RMM. Por otro

lado, el enfoque estético y musical no es claro, al igual que se desmarca de su propdsito

fundacional y del plan estratégico institucional 2023-2028.

2. Definicidn alcance de la consultoria

2.1. Objetivo general

Disefiar una estructura programatica que se ajuste a las necesidades pedagdgicas y

estéticas planteadas en el plan estratégico institucional 2023-2028, para la Escuela de
musicas colombianas de Pedregal, durante el periodo de julio del 2023 a febrero del 2024.
2.2. Objetivos especificos

Recolectar, sistematizar y analizar la informacién concerniente a la estructura
programatica que se realiza de manera informal en la actualidad.

Crear e implementar herramientas para la recoleccion, analisis y sistematizacién de
la informacion que den cimiento al disefio de la estructura programatica.

Propiciar espacios de encuentro y didlogo con el equipo pedagdgico de la escuela de
musica, con el fin de construir de manera consensuada y colectiva dicha propuesta.
Hacer una descripcion general de la estructura programatica, que incluya la de cada
curso, nivel, intensidad horaria semanal, duracidn, recursos humanos, fisicos,
musicales, la duracién de los niveles, nimero de participantes por clase, entre otros
elementos necesarios para implementarla y que esta sea punto de partida para las
etapas posteriores en la construccion de un plan de formacion.

Realizar recomendaciones generales para la implementacidn de dicha propuesta, al
igual que continuar con el disefio del plan de formaciéon completo para el afio 2028.



2.3. Poblacién beneficiaria

e Nifios, nifas, adolescentes y jovenes habitantes de la ciudad de Medellin, en su
mayoria habitantes de los barrios anteriormente de la comuna 7 de Medellin entre
los 3y 25 afios.

e Equipo pedagogico de la escuela de musica.

2.4. Estructura organizacional
Direccién:

Eider Ortiz, musico especialista en musicas Andinas, con una importante trayectoria
en el ambito musical y pedagdgico de las musicas tradicionales de esta region colombiana,
al igual que de otras musicas populares y tradicionales de Latinoamérica.

Artistas Formadores de instrumento:
e Guitarra: Juan Sebastian Machado
e Tiple: Julian Flérez Quintero
e Bandola: Sebastidn Puerta
e Canto popular: Cris Alvarez
e Percusion: Agustin Gomez
e Iniciacién musical e instrumental: Juan Guillermo Garcés y Verénica Obando
e Apoyo administrativo: Claudia Gallego

2.5. Propuesta formativa

Consistio en trasladar la estructura de las escuelas de cuerda frotada y de vientos, es
decir, misma estructura programatica'! pero con una oferta en formacién instrumental
distinta (cuerdas pulsadas andinas y percusiéon del Caribe). Desde el afio de su fundacién
hasta la actualidad, la escuela ha venido desarrollando sus propias dindmicas y cambios en
la estructura debido a las necesidades planteadas por la comunidad y equipo pedagégico
para la interpretacién de musicas tradicionales colombianas, populares Latinoamericanas y
del mundo, tampoco se terminaron de disefiar los planes de formacion para cada area y
sub-area (se comenzé con dicho proceso en el 2022 pero se suspendio en el 2023) Todas
las propuestas pedagogicas, didacticas y estéticas se han venido mediado desde la
informalidad, es decir, a partir del didlogo e interaccién del director con el equipo
pedagdgico, pero no se ha procedido a sistematizar y a estructurar las propuestas, teniendo
como consecuencia, la ausencia de claridad en cuanto a la secuencialidad de contenidos,
objetivos, competencias, perfiles de entrada y salida de los y las participantes, resultados
de aprendizaje, parametros estéticos e interpretativos, metodologia de ensefianza y
aprendizaje acorde a las musicas que se interpreta, entre otra informacion relevante para la

" Tres ciclos y cada uno de dividido en niveles, clases de instrumento, clases grupales de formacién tedrica musical, practica coral y
corporal, agrupaciones instrumentales clasificadas segtn el nivel; pre-semillero, semillero, pre-orquesta y orquesta, siendo el pre-semillero
el nivel inicial y la orquesta el nivel avanzado. Iguamente la escuela a diferencia de las escuelas de cuerdas frotadas, ofrece la clase de
precusion llamada “Pitos y tambores” que hace referencia a la interpretacion de instrumentos y musicas de los litorales Atalantico y Pacifico.



estructuracion de un plan de formacién. Finalmente, el objeto estético que denomina a la
escuela “Musicas colombianas”, no es preciso, ya que se no se practican todas las musicas
colombianas debido a su gran variedad y diversidad, al igual que se interpretan otras
musicas de América Latina y el mundo.

2.6. Justificacion
Después de la informacidn anterior esta consultoria pretende aportar a la solucién

de la problematica detectada en cuanto a que la Escuela de musicas colombianas de
Pedregal no posee una estructura programatica clara y debidamente sistematizada, ni un
plan de formacion, por otro lado, su apelacion de musicas colombianas no refleja la
realidad de las dinamicas propias de la Escuela en cuanto al repertorio que aborda, sus
formas de ensefianza y aprendizaje y por ultimo, segun el plan estratégico institucional, se
evidencia la necesidad de que se enfoque de manera mas significativa en las musicas
andinas colombianas, pues es una oportunidad de crear espacios de interpretacion,
exploracion y disfrute de musicas populares y tradicionales locales, como un medio de
dialogar con otras musicas emergentes en la ciudad y complementar la oferta que tiene
actualmente la RMM en otras escuelas de musica que se enfocan en las musicas de los
litorales, las musicas bailables tropicales y el tango.

2.7. Alcance

e Una propuesta de estructura programatica que constituye una primera etapa en la
construccién del plan de formacion para la escuela de musicas colombianas de
Pedregal, a implementar y evaluar durante los afios 2024, 2025, 2026 y 2027.

e Una descripcidon de cada area, niveles, ciclos, intensidad horaria semanal, duracion
de las clases, recursos humanos, fisicos, edades de entrada y salida de los
estudiantes, un cronograma de disefio, implementacion y pilotaje de la estructura
programatica, los respectivos planes de estudios y planes de aula de cada area para
el 2028.

e Sustentar el cambio del nombre actual (Escuela de musicas colombianas de
Pedregal) al de Escuela de musicas andinas colombianas de Pedregal.

e Recomendaciones para tener en cuenta para la implementacion y pilotaje de dicha
estructura en los aios futuros hasta cumplir con el objetivo final plasmado en el plan
estratégico que consiste en crear un plan de formacidn de la escuela para el afio

2028.
Tabla 2.
# ACTIVIDAD / COMPROMISO # PRODUCTO / ENTREGABLE
1 Realizacién de un diagndstico sobre el | A | Informacidn sistematizada en el documento final
proyecto a realizar de la consultoria.
2 Recoleccién y sistematizacion de la | B | Informacidn sistematizada en el documento final
informacién  concerniente a la de la consultoria.




estructura programatica que se realiza
de manera informal en la actualidad.

3 Disefio de la estructura programatica | F Informacioén sistematizada en el documento final
teniendo en cuenta la informacion de la consultoria.
recolectada en las etapas anteriores.

4 Establecimiento de las necesidades | G | Informacion sistematizada en el documento final
logisticas, recursos fisicos y humanos de la consultoria.

para poner en practica la estructura
programatica, basado en lo que se tiene
actualmente

5 Descripcién general de cada curso y | | Informacién sistematizada en el documento final
nivel en la que se dé cuenta la de la consultoria.

intensidad horaria semanal, duracidn,
recursos humanos, fisicos, perfil de
entrada y salida de los y las
participantes.

6 Recomendaciones generales para la Informacion sistematizada en el documento final
implementacién de la estructura de la consultoria
programatica.

Fuente: Elaboracién propia, 2023

2.8. Recursos
2.8.1. Etapa de diagnéstico, recoleccion y analisis de la informacion
2.8.1.1. Humanos
Equipo administrativo y pedagdgico de la escuela de musica; AFs de guitarra, tiple,
bandola, Carlos Zapata gestor pedagodgico (tiplista), director de la escuela y apoyo
administrativo, equipo coordinador y direccidén general de la RMM. Asesora de consultoria
Docente Aura Beatriz Cabarcas Ortega.
2.8.1.2. Responsables
Juliana Elisa Gutiérrez Medina (Estudiante) Aura Beatriz Cabarcas Ortega (Asesora
Consultoria), Paulo Salazar (Coordinador pedagdgico) y Diego Zapata (director general
RMM)



3. Marco de referencia
3.1. Marco conceptual

3.1.1. La ensefianza de la musica tradicional andina una apuesta politica

La apuesta de la RMM por abrir espacios de formacién en musicas populares y
tradicionales no es sélo un proyecto de diversificacion de la formacidon musical, sino una
reivindicacidn de caracter politico y cultural, pues el proyecto se encuentra en la ciudad de
Medellin, territorio reconocido en el Plan de desarrollo cultural de Medellin 2011-2020%2,
como intercultural. En esa busqueda de convergencia con la vision de ciudad, La RMM creé
en el 2012, el semillero de musicas populares, el ensamble de musicas populares, el
semillero de tango y orquesta de tango, y en el 2016, la Escuelas de musicas colombianas
de Pedregal. Igualmente, resulta pertinente recordar también lo que afirma (Bastidas Yela,
2020 ) en cuanto a que, en los espacios de formacion en musicas populares y tradicionales,
se pueden incorporar elementos de pensamiento critico en el que los y las participantes
conocen su cultura y su territorio y se pasa de la pasividad a la accién frente al fendmeno
cultural y artistico. En este sentido, una mayor presencia de las musicas tradicionales y
populares en las aulas fortalece tanto el proceso de socializacion de estas, como el de
construccién de una identidad de acuerdo con el contexto en el que interactian, desde una
perspectiva social, histdrica, cultural y ciudadana.

Para ayudar a cumplir lo planteado en el parrafo anterior, se propone el ejercicio
investigativo como una estrategia para la ensefianza y aprendizaje con miras a una
formacion critica, pues investigar es un proceso sistematico y organizado que tiene el
propdsito de responder a una pregunta, permitiendo la adquisicion de nuevos
conocimientos por medio de actividades intelectuales y experimentales y estimulando una
actitud activa y critica en lugar de una pasiva y apatica. (Carrillo Vital, 2023).

3.2. Tensiones en la enseiianza de la musica tradicional o instrumentos en los
espacios académicos.

Si bien la RMM no es una institucion de educaciéon formal, como se describid
anteriormente, recoge muchas de las metodologias de ensefianza de los espacios
académicos en los que prevalecen los preceptos de la musica académica centro-europea,
como producto de la formacion profesional de los docentes, de los responsables de dicho
proyecto y las tendencias en el medio de la ensefanza musical en las academias, escuelas y
universidades en el pasado e incluso en la actualidad.!?

12 “E] Plan Cultural de Medellin contempla los distintos componentes del desarrollo cultural, como son la creacion,
produccion, disfrute y participacion de sus habitantes en los flujos culturales de la ciudad y el mundo; el reconocimiento y
fomento de la diversidad cultural, la multiculturalidad y la interculturalidad como fundamentos permanentes de la
construccion de la ciudad y la ciudadania” (Plan de desarrollo cultural de Medellin, p.12)

13 Cuando se pone en discusion sobre los conocimientos de los licenciados en musica sobre la musica tradicional y sus
formas de enseflanza y transmision, hay desconocimiento o no se ha planteado este punto de vista como un elemento que

sirva para la creacion de estrategias pedagogicas en el aula. (Bastidas Yela, 2020 ). En la RMM, incluso algunos de los
docentes instrumentistas de musica andina son reticentes frente a la oralidad como un medio de transmision de estas musicas



Sin embargo, en el plan estratégico 2023-2028, se evidencia la necesidad e inquietud
de cambiar estos paradigmas y establecer nuevas formas de ensefianza y aprendizaje
propias de las musicas tradicionales y populares que, desde hace varios afios, han venido
haciendo parte de las dinamicas y del repertorio que se interpreta en la RMM. En este
sentido, se expondran aqui algunos de los elementos que diferencian y ponen en cuestion
la manera en cdmo los espacios académicos de educacion formal como las universidades,
han sido los responsables de estos sesgos en una visidn etnocentrista volcada hacia las
maneras de ensefianza de la musica académica occidental y al mismo tiempo, han sido
propiciadores de las preguntas, cuestionamientos y propuestas para cambiar estos
paradigmas en la RMM.

Autores como Kingsbury (1988) y Nettl (1995), afirman, que los preceptos
ideoldgicos en la formacion musical de los conservatorios han sido planteados de manera
similar a la de una religion, en la que los considerados grandes compositores de la musica
académica son una especie de dioses, sus partituras las grandes escrituras y las salas de
conciertos, las iglesias. (Ochoa & Castilllo, 2023).

Paralelamente entre los siglos XVI y XIX, se construyé una teoria teleoldgica que
afirmaba que la humanidad avanzaba en una unica direccién en el cual Europa occidental
se encontraba como el punto de llegada y las demas regiones estaban en un atraso
(Chakrabarty, 2008). La musica y sus dinamicas no fueron exentas de esta vision.

El cuestionamiento a estos preceptos surgio en la segunda mitad del siglo XX, por
filésofos, historiadores, antropdlogos y en el campo musical, por etnomusicdlogos,
entendiendo que ni la historia ni la musica europea son moldes y puntos de llegada en la
idea de una evolucién lineal Unica. En este sentido, la musica occidental académica no son
el punto de referencia para apreciar o juzgar las otras musicas, “las grandes obras” y los
“grandes compositores”, igualmente la manera en cdmo se ensefia la musica académica
europea, no debe ser la misma para ensefnar otras musicas, notablemente las de tradiciéon
oral. (Ochoa & Castilllo, 2023).

Recordemos también lo que afirma (Nasif Contreras, 2019) En lo que concierne la
ensefianza formal de la musica en Colombia, que ha sido descontextualizada, yendo en una
direccién diferente a la de la cultura popular musical del pais. El poder de las instituciones
dominantes se ha utilizado para reproducir practicas de enculturacion europea en la
educacién musical. Escasamente se han desarrollado en el pais programas y proyectos con
un enfoque intercultural y acorde a la cultura popular musical triétnica o urbana de
Colombia. (p. 127).

(Comienzan rapidamente con la lectura del pentagrama y no desarrollan el canto que es fundamental en estas musicas para
la apropiacion y memorizacion, entre otros).



3.3. La musica de tradicidn oral y la escrita

En las ciencias humanas se ha planteado que los valores y principios de la musica
tradicional tiene muchas diferencias con la musica culta o académica'®. Segin Salazar
(2016), la oralidad es la forma de transmisidn primaria en las musicas tradicionales por lo
gue gravitan en toda cultura y su identidad. La musica tiene que ver con lo sacro, con la
cotidianidad, el baile, el lenguaje corporal de los bailes, ritos y cosmovisiones particulares.
En Colombia, en las comunidades rurales, indigenas y afrodescendientes, sus musicas,
representan un medio de reconocimiento de su pasado que va desde un sincretismo
religioso, a con el paso del tiempo, rituales que se han ido influenciando por preceptos
“modernos”. (Bastidas Yela, 2020 ).

Igualmente, los procesos de creacidn musical han sido un punto de partida en el
estudio de las culturas en cuanto a que la misma puede suponer tensiones, convergencias
e intereses de las nuevas identidades producto del intercambio y entrecruzamiento de
lenguajes musicales y cuestionamientos sobre la identidad en medio de tanta confluencia
de culturas.

Dentro de esta dindmica de tension entre las formas diferentes de lenguaje musical
caracteristico de lo popular, tradicional y académico, resulta pertinente entender el contexto
de las musicas en la actualidad y conocer su historia. En efecto, la musica andina colombiana
sujeto de esta consultoria, se ha transformado desde los afios 50s, década en la que existia
un ideal unificador de la musica colombiana cobijado bajo la influencia de los ideales
estéticos de Europa v la élite colombiana. (Camargo Acosta, 2017). Actualmente este ideal
se ha ido desvaneciendo y las dinamicas desde la creacion interpretacion de estas musicas
han ido transformandose de acuerdo con los nuevos preceptos y cambios de paradigma.

Teniendo en cuenta lo anterior en cuanto a la variedad de lenguajes musicales
(escrito-oral) y su incidencia en las musicas tradicionales y académicas, se plantea que en la
estructura programatica de la Escuelas de musicas colombianas de Pedregal , se comience
como una propuesta metodoldgica en la que se aborde en primera instancia la transmision
oral de la musica, es decir, se trabaje el “toque a oido” y el canto y luego se proceda con la
apropiacién de un lenguaje escrito propio de la musica académica y cifrados de la musica
popular. En este sentido, lo que se pretende no es una ruptura total con el lenguaje musical
escrito, pues las musicas estan en transformacion y didlogo constante, pero si, se pretende
recoger las experiencias de la musica tradicional y popular en cuanto a su transmision desde
la oralidad, en sus procesos iniciales y en los niveles superiores los participantes puedan
aprender otros lenguajes que enriquezcan sus posibilidades musicales, creativas e
interpretativas.

14 La diferencia de su transmision entro lo escrito y lo oral, su concepcion para fines distintos, concierto,
entretenimiento, rituales, momentos de la vida cotidiana.



3.4. Métodos de la enseiianza de la musica tradicional

La ruta metodoldgica que incluird esta consultoria propone el canto como eje
fundamental, el toque a oido y el aprendizaje de las bases por parte de los participantes de
los tres instrumentos que conforman los ensambles de musica andina (Guitarra, tiple y
bandola) y la percusién de la region. Esta propuesta se basa en las formas de ensefianza y
aprendizaje propios de esta musica y en los preceptos de musicos y pedagogos como Zoltan
Kodaly y en el caso colombiano, de Alejandro Zuleta, que resaltan el valioso aporte que la
ensefianza y aprendizaje de estas musicas desde la oralidad y el reconocimiento del sistema
musical andino®®, en la ensefianza instrumental y las etapas posteriores en la escritura y
lectura musical. (Bastidas Yela, 2020 ).

Por ultimo, la vinculacién de las formas de la ensefianza y aprendizaje de la musica
tradicional, son una forma de abordar la historia social, los ritos, mitos y cosmologias en la
que las practicas pedagodgicas deben estar a la altura de poder reflejar estas realidades
desde el conocimiento de la historia y el contexto en el que estas musicas emergen y se
transmiten. (Bastidas Yela, 2020 )

3.5. Los instrumentos de cuerda pulsada y percusion andina

A continuacién, se hard una breve descripcion de los instrumentos de cuerdas
pulsadasy percusion andina de la region andina colombiana, instrumentos que son el sujeto
principal de los cambios en la nueva estructura programatica de la escuela de musica El
Pedregal, pues se plantean varios cambios en los procesos de ensefianza y aprendizaje de
dichos instrumentos.

3.5.1. Eltiple

El tiple andino colombiano, es un cordéfono (sonido que se produce por la vibracion
de las cuerdas), con un mastil dividido en trastes y caja de fondo plano. La puesta en
vibracion de las cuerdas se realiza a través de las ufias y yemas de los dedos, y en algunas
ocasiones (punteos), se utiliza el plectro o la plumilla.

En la actualidad, el instrumento posee doce cuerdas metalicas distribuidas en cuatro
ordenes; las tres primeras son de acero, las otras tres érdenes estan conformadas por una
cuerda de acero entorchada y dispuesta en la mitad de otras dos cuerdas de acero, la cuerda
de la mitad de estas tres Ultimas ordenes esta afinada una octava debajo de las otras dos.
Es un instrumento de gran riqueza timbrica, pero tiene limitaciones en los sonidos graves.

El tiple es un instrumento transpositor y solia afinarse en Si bemol, pero en los
ultimos afios se ha afinado en do mayor por cuestiones timbricas. Es un instrumento que
suele hacer el acompafiamiento ritmico y armonico, sin embargo, ha ganado un rol melddico
dentro de los ensambles de musica andina y otros (Rios, Tovar, & Ceballos, 2008).

15 Conocimiento del rol de los instrumentos en los ensambles tradicionales de las musicas andinas



3.5.2. La bandola

Es un instrumento cordéfono, con un mastil dividido en trastes y caja de resonancia
en forma de pera, tiene seis 6rdenes de cuerdas y estan afinadas en cuartas justas de la
siguiente manera: Primera orden en sol, segunda en re, tercera en la, cuarta en Mi, quinta
Si, sexta en Fa sostenido. La vibracion de las cuerdas se hace a través de un plectro. La
bandola tiene sus origenes en Asia y Europa (Espafia), al llegar a Colombia sufrié
transformaciones en funcién de las caracteristicas estéticas y sonoras de la musica de la
region andina colombiana. Su rol en los ensambles de musica andina es el melddico.
(Pereira, 2023)

3.5.3. Laguitarra

Es un cordéfono compuesto por seis cuerdas: Mi, si, sol, re, la y mi, estd conformado
con un mastil dividido en trastes y caja de resonancia de fondo plano. Es de origen arabigo-
asiatico. Tuvo muchas transformaciones hasta el instrumento que conocemos actualmente.
Su rol en la musica andina colombiana es polivalente porque puede hacer el
acompafnamiento ritmico y amodnico, al igual que puede asegurar las melodias. Es un
instrumento muy popular en muchas musicas populares, tradicionales y académicas.
(Pereira, 2023).

3.5.4. La percusion en la musica andina colombiana

Cuenta con una variada gama de instrumentos, dependiendo de la zona de la region
estos varian, algunos de ellos son: Bombo andino o redoblante, platillos, Guacharaca,
Carraca, gusano, chucho o alfandoque, carangano, cucharas de palo, mates, esterilla,
quiribillo o Trivifio, sambumbia, puerca o marrana, raspa de cafo y tambora tolimense. El
rol de la percusion andina es reforzar las caracteristicas de los ritmos y géneros y su
caracteristica principal es la riqueza y variedad de los instrumentos que se utilizan. (musica,
2017)

3.6. Marco normativo

El proyecto de La Red de Musicas de Medellin y sus iniciativas de cardacter curricular,
se valida sobre un marco normativo y legislativo el cual garantiza el acceso de la poblacidn
a los Derechos Humanos Fundamentales y Culturales.

3.6.1. En el ambito nacional
3.6.1.1. Constitucion Politica de Colombia
e Articulo 70: obliga al estado a promover y fomentar el acceso a la cultura de todos
los colombianos en igualdad de oportunidades y condiciones, por medio de la
educacién. Ademas de esto, el estado promovera la investigacion, la ciencia, el
desarrollo y la difusién de los valores culturales de la nacién.



e Articulo 71: El estado creara incentivos para que personas e instituciones
desarrollen, fomenten la ciencia y la tecnologia y las demas manifestaciones
culturales.

e Articulo 72: El Estado protegerd el patrimonio cultural de La Nacion; es decir,
patrimonio arqueoldgico y otros bienes culturales que conforman la identidad
nacional.

3.7. En el ambito local
La RMM pertenece a un programa artistico de la ciudad. A nivel curricular, no hay
una ley que estipule los lineamientos, pero si solicita que a los ciudadanos se les garantice
una formacidn artistica de calidad y que fomente valores ciudadanos enmarcados en el
reconocimiento de la diversidad y la construccién de pensamiento critico a través de la
formacion artistica.

e Acuerdo 72 de 2013: "Por medio del cual se implementa la Red de Danza, la Red de
Artes Escénicas, la Red de Artes Visuales y la Red de Escuelas de Musica, a través de
una "Red de practicas artisticas y culturales" para la primera infancia, la nifiez, la
adolescencia y la juventud en la Ciudad de Medellin"

e Decreto N° 2165 de octubre de 2019: Por medio del cual “se implementa la Red de
Danzas, la Red de Artes Escénicas, la Red de Artes visuales y la Red de Musicas, a
través de una Red de Practicas Artisticas y Culturales en la ciudad de Medellin

e Decreto 883 de 2015: “adecua la Estructura de la Administracién Municipal de
Medellin, estableciendo en su articulo 144 que: “la Secretaria de Cultura Ciudadana
es una dependencia del nivel central que tendra como responsabilidad garantizar las
condiciones para el ejercicio efectivo, progresivo y sostenible de los derechos a la
cultura de los habitantes del municipio de Medellin”, asi como fortalecer el
desarrollo de las expresiones artisticas, culturales y de patrimonio”.

e Plan de Desarrollo Cultural 2011-2020: “tiene como objetivo principal promover y
consolidar a Medellin como un espacio cultural abierto al mundo, equitativo,
incluyente, deliberativo y diverso que promueve la implementacion de politicas
culturales participativas al servicio de la consolidacién de la ciudadania cultural, del
desarrollo sostenible y del mejoramiento de la calidad de vida y el bienestar de todos
sus habitantes”.

e Acuerdo 072 de 2013: “establece que desde la Administracion Municipal se debe
fortalecer la Red de danza, la Red de Artes Escénicas, la Red de Artes Plasticas y
Visuales y la Red de Escuelas de Musica a través de una Red de practicas artisticas y
culturales que permitan congregar las diferentes agrupaciones y organizaciones de



Medellin, garantizando los derechos culturales a la nifiez, la adolescencia y la
juventud”.

e Acuerdo Superior No. 05 de 1980: Por medio del cual la Universidad de Antioquia
viene operando a La RMM desde mayo de 2005 a través de su Facultad de Artes
“Centros de extension, promocidn y divulgacion artistica”.

e Acuerdo 03y 04 de 1996 y Acuerdo 072 de 1998: Por medio del cual se crea La Red
de Musicas de Medellin con el propdsito de generar y fortalecer procesos de
convivencia y cultura ciudadana mediante la formacién de nifias, nifios y jovenes a
través del disfrute y aprendizaje de la musica.

(Adagio, 2023, pag. 16)

4. Plan de trabajo
4.1. Cronograma de actividades
DESCRIPCION DEL PLAN DE TRABAJO N Y -0 §

DIAGNOSTICO
1 [Encuentros con equipo pedagdgico de

la escuela.

2 [Recoleccidn y sistematizacidon de toda
la informacién concerniente a la

estructura programatica actual

3 |Elaboracion de matriz FOAR
IMPLEMENTACION

6 [Disefio de la nueva estructura

programatica (Cuadro general).

7 |[Establecimiento de las necesidades
logisticas, recursos fisicos y humanos
para poner en practica la estructura
programatica, basado en lo que se
tiene actualmente.

8 [Socializacion de los avances
(propuesta  parcial) al  equipo
pedagdgico de la escuela de musica |
equipo coordinador RMM. Realizacion
de ajustes segun las sugerencias V|
apreciaciones de los asistentes.

9 [Descripcién general de cada curso y

nivel en la que se dé cuenta la




intensidad horaria semanal, duracién,
recursos humanos, fisicos, perfil de
entrada y salida de los estudiantes.
(Explicacion de cada informacion
expuesta en el cuadro).

SEGUIMIENTO

10

Socializacion de la  estructura
programatica con el equipo
pedagégico y administrativo de la
escuela y realizar los ajustes que se
acuerden mutuamente.

11

Socializacién de la  estructura
programatica con el equipo
coordinador RMM, con el fin de
validarlo, ajustarlo y poder dar
continuidad a etapas de futuro en
materia de disefio de plan de
formacioén.

EVALUACION Y CIERRE

15

Elaboraciéon de informe final

16

Retroalimentacién de la institucion
educativa y evaluacién final del
proceso

17

Acta de cierre

Fuente: Elaboracién propia, 2023




5. Propuesta estratégica

5.1. Estructura programatica

Tabla 3.

GcLo1

INICIACION MUSICAL

NSTRUMENTO A
PRINCIPAL PRACTICA

; INICIACION MUSICAL
Tiple. bandola, |INSTRUMENTAL CREADORES

guitara, canto |COLECTIVA
y percusion

Nivel creadores:
Dirigido a nifos, nifas y adolescentes de 8 a 13 afos con 364

dias
Duracién: 2 afos
A cargo de: Dupla de iniciacié ical masico y profesi |
en otras artes, artistas f d (si con imiento:

en las masicas andinas y pedagogia para las clases de
instrumento, practica vocal e instrumental colectiva.

I igad : insty i guitarrillo y Orff Dirigido
a ninos y ninas de 6 a 7 anos y 364 dias
Duracién: 2 anos

Exploradores: Sensibilizacién y exploracion a los elementos
musicales por medio de la lidica
Dirigido a nifios y ninas de 5 a 5 afnos con 364 dias
Duracién: 1afos
A cargo de: Dupla de iniciacié i
en otras artes

al masico y profesi .

Curiosos: Exploracién e inmersién en los elementos

fund les de la masica
Dirigido a: nifos y nifas de 3 a 4 afios y 364 dias
A cargo de: Dupla de iniciacié ical masico y profesional

en otras artes




aclon

INSTRUMENTO
ICANTO GRUPOS
POPULAR PRACTICA MUSICALES E
INSTRUMENTAL | INVESTIGATIV
COLECTIVA 3 0s
AYARZADO (MOSICAY (MOSICA Y
INSTRUMENTO | conTEXTO) CONTEXTO)
PRINCIPALICA (Opcional)” (Opcional)®
NTO POPULAR

Nivel medio: Dirigido 2 ikoz, misas , adolescentes y jovenes de 14 3ioz en adelante

Duracidn: 2 akos

A cargo de: Arti: (2 d sicos con en las misicas andinaz y

pedagogia para las clases de instramento, prictica vocal colectiva y prictica instramental
colectiva y fandamentacion tedrica

INSTRUMENTO GRUPOS
PRINCIPALICA PRACTICA MUSICALES E
NTOPOPULAR| |NSTRUMENTAL | INVESTIGATIV

MEDIO COLECTIVA Y os

AREA FUNDAMENTACION | (MOSICAY

INTEGRADA TEORICA 2 CONTEXTO)

(Opcional)

Nivel medio: Dirigido a nifos, ninas y adolescentes de 12 afios en adelante
Duracién: 2 ailos
A cargo de: Artistas formadores misicos con conocimientos en las misicas
m,m.’ojanuhsohsndohsu-nto. practica vocal colectiva y
actica instrumental colectiva y fundamentacion tedrica

Fuente: Elaboracién propia, 2024

5.2. Recomendaciones complementarias para la implementacion de la estructura

programatica

Ciclo1

6.1. Iniciacion musical

6.2. Numero estimado de grupos y participantes

e 2 grupos en la mafiana

e 4 grupos en latarde

Numero de participantes:
e Nivel 1 (Curiosos): 10 a 20
e Nivel 2 (Exploradores): 10 a 20
e Nivel 3 (Investigadores): 15 a 25
e Nivel 4 (Creativos): 15 a 25

laboratorios
creativos




6.3. Metodologia global®
Inmersién musical desde la ludica, el movimiento del cuerpo y el canto. Utilizacion
de repertorio musical andino que posibilite el desarrollo de todas las competencias
musicales y sociales que se estipulen desarrollar en dicha area. En el nivel 3 se comienza a
aprender un instrumento armodnico, en el nivel 4 se continla con este proceso y en el
segundo semestre se toma el instrumento regular.'’
Duracién de las clases: 50 minutos
6.4. Practica vocal colectiva
6.4.1. Numero estimado de grupos y participantes

e 2 gruposde7al0anos

e grupode 11 a 13 afios con 364 dias

e Soélo jornada de la tarde

e Numero de participantes: 20 a 25

6.4.2. Metodologia global

e Se refuerzan los contenidos y repertorio abordados desde la iniciacion
musical, pero desde el canto como practica colectiva.

e El o la artista formadora puede detectar intereses de la poblacion
participante en el canto para poder motivarlos a que lo estudien de manera
mas profunda en niveles posteriores.

e Es un nivel que dura dos afios y se debera pensar en estrategias didacticas
para que la poblacion que transita en los 2 afios pueda seguir motivada. 8

e Duracidn de la clase: 50 minutos

6.4.3. Clase de instrumento

6.4.3.1. Numero estimado de grupos y participantes

e grupo para cada instrumento en la mafana

e grupos para cada instrumento en la tarde.

e Numero de participantes: 2 a 6 por grupo

6.5. Metodologia global
Inmersion a las primeras bases del instrumento desde la ludica, el cuerpo, el cantoy
el movimiento para el desarrollo de la afinacion, la melodia, la armonia, lateralidad,
motricidad afinaciéon, entre otros elementos, que posibiliten un acercamiento al
instrumento y el sistema musical andino.

16 Este punto no constituye una metodologia completa que incluya la propuesta micro curricular, didactica, planes de
aulas, resultados de aprendizaje, objetivos, entre otros.

17 Hacer referencia al tiple, la guitarra y la bandola. Si bien canto y percusion también son instrumentos, por la poca
asignacion de horas no podran asegurarse estas clases en este nivel inicial.

18 Se encuentran participantes que cursan el segundo afio con otros que comienzan.



Se privilegia el toque a oido y se desarrolla el repertorio trabajado en la
iniciacién musical, pero desde el instrumento. No se aborda la lectura
musical.

Duracién de la clase: 50 minutos

6.6. Practica instrumental colectiva

6.6.1.

Numero estimado de grupos y participantes

grupo en la jornada de la manana

1 grupo en la jornada de la tarde

Numero de participantes por grupo: entre 15y 25

Metodologia global

Se articula con la clase de instrumento y practica vocal colectiva, se aborda
el mismo repertorio o uno a fin, pero desde la interaccion con los otros
instrumentos. Se prioriza la oralidad, la memoria y el toque a oido. No se
aborda la lectura musical.

Duracién: 50 minutos

6.7. Ciclo 2

6.7.1.
6.7.2.
6.7.3.

6.7.4.

Nivel basico

Clase de instrumento

Numero estimado de grupos y participantes

grupo en la jornada de la mafiana

grupos en la jornada de la tarde

Canto popular: 1 grupo en la tarde

Percusion: 1 grupo en la tarde

Numero de participantes: 2 a 6 por grupo

Metodologia global

Se abordan contenidos de orden musical, ritmico, ritmico-armodnico,
investigacidn-teoria, improvisacion y técnicos, propios del instrumento.

Se debe reforzar el canto como un medio de apropiacidn del sistema ritmo-
armonico.

Se comienza a trabajar la lectura musical en sus diferentes formas.
Duracién: 50 minutos

6.7.4.1. Practica instrumental y fundamentacion teérica |

6.7.4.2. Numero estimado de grupos y participantes

grupo en la jornada de la mafiana
1 grupo en la jornada de la tarde

6.7.4.3. Metodologia global

Parte I:

Fundamentacidn tedrica asociada a la practica de la segunda parte.



Se aborda la lectura musical en sus multiples maneras (pentagrama, cifrados, entre
otros). Se contextualizan las musicas que se interpretan, se abren espacios para la
apreciacion musical y la investigacion.

Parte Il

Practica instrumental y musical que aplica los conceptos trabajados en la parte 1.

Se articula con la clase de instrumento y canto, se aborda el mismo repertorio o uno
a fin, pero desde la interaccidn con los otros instrumentos.

Duracién: 2 horas y 30 minutos (con una pausa de 30 minutos entre la primera y la
segunda parte).

6.8. Nivel medio
6.8.1. Clase de instrumento
6.8.2. Numero estimado de grupos y participantes
e 1grupo enlajornada de la mafiana
e 2 grupos en lajornada de la tarde
e Canto popular: 1 grupo en la tarde
e Percusion: 1 grupo en la tarde
e Numero de participantes: 2 a 7 por grupo
6.8.3. Metodologia global
e Se abordan contenidos de orden musical, ritmico, ritmico-armodnico,
investigacidn-teoria, improvisacion y técnicos, propios del instrumento.
e Se debe reforzar el canto como un medio de apropiacion del sistema ritmo-
armonico.
e Se estimula el trabajo investigativo y la conformacion de ensambles de este
0 varios instrumentos.
e Duracién: 50 minutos
6.8.4. Practica instrumental y fundamentacion teorica Il
6.8.5. Numero estimado de grupos y participantes
e 1grupo enlajornada de la mafiana
e 1grupoenlajornada de la tarde

6.8.6. Metodologia global

Parte I:

Fundamentacidn tedrica asociada a la practica de la segunda parte.

Se aborda la lectura musical en sus multiples maneras (pentagrama, cifrados, entre
otros). Se contextualizan las musicas que se interpretan, se abren espacios para la
apreciacion musical y la investigacion.

Parte Il

Practica instrumental y musical que aplica los conceptos trabajados en la parte 1.



Se articula con la clase de instrumento y canto, se aborda el mismo repertorio o uno
a fin, pero desde la interaccidn con los otros instrumentos.

Duracién: 2 horas y 30 minutos (con una pausa de 30 minutos entre la primera y
segunda parte).

Duracién: 2 horas y 30 minutos (con una pausa de 30 minutos entre la primera y la
segunda parte).

6.9. Aproximacion al sistema musical andino
6.9.1. Numero estimado de grupos y participantes
e Primera parte: 1 grupo por instrumento.
e Segunda parte: 1 ensamble de todos los participantes y AFs.
e Numero de participantes: 4 a 6 Primera parte en clase de instrumento.
e 20 a 25 en lasegunda parte (ensamble)

6.9.2. Metodologia global

Parte I:

Cada AF de instrumento le da clase a un grupo de participantes que no han tocado
dicho instrumento. Les ensena los elementos basicos para poder interpretar repertorio
campesino andino que se pueda aprender y memorizar facilmente. No se utiliza ningun tipo
de notacién y lo que prima es la exploracién e inmersién en el sistema musical andino.

Parte Il

Se encuentran todos los participantes en un espacio, acompafados de los AFS,
proceden a ensamblar y tocar conjuntamente, el repertorio que abordaron en la primera
parte. Los AFs acompafian y guian a los participantes durante la ejecucidn instrumental y
vocal.

Duracién 1 hora y 45 minutos (con una pausa de 15 minutos entre la primera y
segunda parte).

6.10. Grupos musicales e investigativos (opcional en este nivel)
6.10.1.Numero estimado de grupos y participantes
e 3 grupos, uno en la mafiana y dos en la tarde.
e Numero de participantes por grupo 2 a 6 por grupo
6.11. Metodologia global

Los participantes de nivel avanzado y medio (segundo afio) pueden crear grupos
instrumentales de 2 a 6 personas, tienen la opcién de abordar musica andina u otras
tradicionales o populares. Hacen un trabajo de interpretacion y exploracién musical
fundamentado en un trabajo investigativo y experimental. Se desarrolla en los participantes
la capacidad de componer, adaptar y arreglar musica tradicional andina y otras musicas. Los
Artistas Formadores rotan cada mes por estos grupos.

Duracién: 50 minutos



6.12. Nivel avanzado
6.12.1.Clase de instrumento
6.12.1.1. Numero estimado de grupos y participantes
e grupo en la jornada de la mafiana
e 1 grupo en lajornada de la tarde
e Canto popular: 1 grupo en la tarde
e Numero de participantes: 2 a 6 por grupo
6.12.1.2. Metodologia global
e Se abordan contenidos de orden musical, ritmico, ritmico-armodnico,
investigacién-teoria, improvisacién y técnicos, propios del instrumento.
e Se debe reforzar el canto como un medio de apropiacién del sistema ritmo-
armonico.
e Se estimula el trabajo investigativo y la conformacién de ensambles o varios
instrumentos.
e Duracién: 50 minutos
6.13. Practica instrumental y fundamentacidn tedrica lll
6.13.1.Numero estimado de grupos y participantes
Sélo 1 grupo en la jornada de la tarde (se recomienda que el horario de esta clase
sea a partir de las 6 pm, con el fin de que los y las participantes que estén en las Instituciones
educativas puedan asistir por lo menos a la segunda parte) Igualmente tienen la alternativa
de conformar los grupos musicales investigativos.

6.14. Metodologia global

Parte I:

Fundamentacidn tedrica asociada a la practica de la segunda parte.

Se aborda la lectura musical en sus multiples maneras (pentagrama, cifrados, entre
otros). Se contextualizan las musicas que se interpretan, se abren espacios para la
apreciacion musical y la investigacion.

Parte II:

Practica instrumental y musical que aplica los conceptos trabajados en la parte 1.

Se articula con la clase de instrumento y canto, se aborda el mismo repertorio o uno
a fin, pero desde la interaccidn con los otros instrumentos.

Duracién: 2 horas y 30 minutos (con pausa de 30 minutos entre la primera y segunda
parte)

6.14.1.Grupos musicales e investigativos

6.14.1.1. Numero estimado de grupos y participantes
e 3 grupos, uno en la mafiana y dos en la tarde.
e Numero de participantes por grupo 2 a 6 por grupo



6.14.1.2. Metodologia global

Los participantes de nivel avanzado y medio (segundo afio) pueden crear grupos
instrumentales de 2 a 6 personas, tienen la opcidon de abordar musica andina u otras
tradicionales o populares. Hacen un trabajo de interpretacion y exploracion musical
fundamentado en un trabajo investigativo y experimental. Se desarrolla en los participantes
la capacidad de componer, adaptar y arreglar musica tradicional andina y otras musicas. Los
Artistas Formadores rotan cada mes por estos grupos.

6.14.2.Laboratorios

La RMM desde el aino 2022 ha venido desarrollando unos espacios paralelos a las
propuestas formativas del marco de las estructuras de formacion de las escuelas, llamados
laboratorios, estos tienen el propdsito de abrir espacios de exploracién sonora y se
presentan como una estrategia para estimular la creatividad, fomentar espacios de
investigacion y permitir abordar estéticas, tematicas y sonoridades que no se generan de
manera sistematica en los otros espacios de formacion. Aqui convergen diversas
metodologias activas las cuales pueden ser detonadas por una pregunta problematizadora
o una hipétesis. Los tiempos pueden variar, se pueden hacer con instituciones o proyectos
externos aliados, al igual que con el equipo interno. (Medellin, 2023).

Teniendo en cuenta lo anterior, esta estructura programatica contempla un espacio
para este tipo de actividades y lo pone de manera transversal a los niveles y ciclos, pues
estos pueden ser dirigidos a cualquier nivel y tipo de participantes.

6.15. Recursos musicales y fisicos para el ciclol y Il

6.15.1.Iniciacion musical

e Repertorio musical andino previamente seleccionado y tipificado segun los
contenidos que desarrolla (Para Artista formador/a)

e Uninstrumento armdnico (Para Artista formador/a).

e Guitarrillos o Ukeleles para poblacidon participantes (20-25), instrumentos de
percusiéon andina minimo 2 por instrumento: Carraca, gusano, chucho o
alfandoque, cardngano, cucharas de palo, mates, esterilla, quiribillo o Trivifio,
sambumbia, puerca o marrana, raspa de cafio.

6.15.2.Recursos fisicos

e Unsaldn grande dentro del cual se puedan mover de 20 a 25 poblacion participante.
e Amplificador de sonido con conexién de Bluetooth y wifi.

e Untablero

e Marcadores borrables



6.15.3.Practica vocal colectiva
6.15.3.1. Recursos musicales
e Mismo repertorio musical andino de la clase de iniciacion musical
previamente seleccionado vy tipificado segun los contenidos que desarrolla
(Para Artista formador/a).
e Un instrumento armonico (Para Artista formador/a).
6.15.4.Recursos fisicos
e Un saldn grande dentro del cual se puedan mover de 20 a 25 poblacion
participantes.
e Amplificador de sonido con conexién de Bluetooth y wifi.
e Un tablero
e Marcadores borrables
6.15.5.Clase de instrumento
6.15.5.1. Recursos musicales
e Repertorio musical andino previamente seleccionado vy tipificado segun los
contenidos que desarrolla (Para Artista formador).
e Instrumento para e o la artista formadora y uno para cada poblacién
participante (Bandola, tiple, guitarra)
e Sise aumentan las horas para percusion:
e Instrumentos de percusion: andina minimo 2 por instrumento:
e Carrasca/Guacharaca
e Chucho o alfandoque
e (Carangano
e Cucharas de palo
e Mates
e Esterilla
e Quiribillo o Trivifio
e Sambumbia, puerca o marrana
e Raspade cafio
6.15.6.Recursos fisicos
Un salén grande dentro del cual puedan interactuar y mover entre 3y 7 personas
Amplificador de sonido con conexion de Bluetooth y wifi.
Un tablero
Marcadores borrables



6.15.7.Practica instrumental colectiva y fundamentacidn tedrica
6.15.7.1. Recursos musicales
Partituras con el mismo repertorio musical andino, previamente seleccionado vy
tipificado segun los contenidos que desarrolla (para direccion, los y las participantes no
necesitan partitura porque el repertorio debe ser aprendido e interpretado a oido y de
memoria).
Un instrumento para cada participante y direccidn (puede ser armdnico o uno de los
que conforman el ensamble).
6.15.8.Recursos fisicos
e Un saldn grande dentro del cual puedan interactuar y mover entre 15 y 25 personas
e Amplificador de sonido con conexién de Bluetooth y wifi.
e Untablero
e Marcadores borrables
6.15.9. Aproximacion al sistema musical andino
6.15.9.1. Recursos musicales
e Repertorio musical andino previamente seleccionado vy tipificado segun los contenidos
qgue desarrolla (Para Artista formador).
e Instrumento para el o la artista formadora y uno para cada poblaciéon participante
(Bandola, tiple, guitarra, instrumentos de percusion)
e Instrumentos de percusion: andina minimo 2 por instrumento:
e Carrasca/Guacharaca
e Chucho o alfandoque
e Carangano
e Cucharas de palo
e Mates
e Esterilla
e Quiribillo o Trivifio
e Sambumbia, puerca o marrana
e Raspa de cafio
6.16. Recursos fisicos
e Unsaldn dentro del cual puedan interactuar y mover entre 25 y 30 personas
e Amplificador de sonido con conexion de Bluetooth y wifi.
e Untablero
e Marcadores borrables



6.16.1.Grupos musicales e investigativos (opcional en este nivel)

6.16.2.Recursos musicales

Instrumentos para cada participante y AF, amplificadores, instrumentos alternativos,

softwares musicales, entre otros

6.16.3.Recursos fisicos

e Unsaldn dentro del cual puedan interactuar y mover entre 3 y 7 personas

e Amplificador de sonido con conexién de Bluetooth y wifi.

e Un tablero

e Marcadores borrables

7. Recomendaciones generales

7.1. Distribucidon de horas para el equipo pedagagico
En el siguiente cuadro se presenta la distribucién de las horas del equipo pedagdgico
para la aplicacion de la estructura programatica, es susceptible de cambios en funcién de

las necesidades de cada area o sub-area.

DISTRIBUCION DE HORAS PARA ARTISTAS FORMADORES Y DIRECCION ESCUELA DE MUSICAS COLOMBIANAS DE PEDREGAL

SUB-AREA O AREA ARTISTA FORMADOR(A) HORAS SEMANALES
BANDOLA SEBASTIAN PUERTA 3 horas aproximacion al sistema musical andino (1 hora para planear), 8 horas a los otros niveles, 4 horas asesoria ensambles o laboratorios
GUITARRA SEBASTIAN MACHADO 3 horas aproximacion al sistema musical andino (1 hora para planear), 8 horas a los otros niveles, 4 horas asesoria ensambles
TIPLE JULIAN FLOREZ QUINTERO |3 horas aproximacion al sistema musical andino (1 hora para planear), 8 horas  los otros niveles, 4 horas asesoria ensambles
PERCUSION AGUSTIN GOMEZ 2 horas (drea 3 horas clase de instrumento _(Cupos limitados sélo podra tener tres grupos de clase de instrumento)

INICIACION MUSICAL NIVEL 1AL 4

JUAN GUILLERMO GARCES Y
VERONICA OBANDO

6 horas clases de iniciacion musical

CANTO POPULAR

CRIS ALVAREZ

2 horas practica vocal colectiva, 3 horas clases de canto como instruemento principal

PRACTICA INSTRUMENTAL COLECTIVA

PRACTICA INSTRUMENTAL, Y FUNDAMENTACION TEORICA 1

EIDER ORTIZ

PRACTICA INSTRUMENTAL, Y FUNDAMENTACION TEORICA 2

PRACTICA INSTRUMENTAL, IMPROVISACION COLECTIVA Y FUNDAMENTACION TEORICA 3

2(1 hora en la miiana y otra hora en la tarde).

6 (un grupo en la maftana y un grupo en la tarde)

6 (un grupo en la mafiana y un grupo en Ia tarde)

3 S6lo en la tarde

Fuente: El

aboracion propia, 2024

7.2. Horario

En el siguiente cuadro se presenta el horario propuesto que ayudard a la

implementacion de la propuesta, este se realizd en funcidon de las necesidades de la

estructura programdtica. Pueden realizarse cambios en términos de horas de inicio y

finalizacion de clases, para cambio de dia, es importante tener en cuenta que los espacios

(aulas) estén disponibles para el dia que se pretende cambiar, al igual que es necesario que

un dia en la semana esté el equipo completo de AFs de instrumento para el desarrollo del

Aproximacion al sistema musical andino.

Tabla 4.




HORARIO ARTISTAS FORMADORES Y DIRECCION ESCUELA DE MUSICAS COLOMBIANAS DE PEDREGAL

SUB-AREA O AREA |_ARTISTA FORMADOR(A) HORAS SEMANALES
BANDOLA IﬁAsTIAN PUERTA 3 horas aproximacion al sistema musical andino (1 hora para planear), 8 horas a los otros niveles, 4 horas asesoria ensambles o laboratorios
GUITARRA SEBASTIAN MACHADO 3 horas aproximaci6n al sistema musical andino (1 hora para planear), 8 horas a los otros niveles, 4 horas asesoria ensambles
TIPLE JULIAN FLOREZ QUINTERO |3 horas aproximacién al sistema musical andino (1 hora para planear), 8 horas a los otros niveles, 4 horas asesoria ensambles
PERCUSION AGUSTIN GOMEZ 2 horas (drea Integrada), 3 horas clase de instrumento (Cupos limitados s6lo podra tener tres grupos de clase de instrumento)
JUAN GUILLERMO GARCES Y i
" " 6 horas clases de iniciacién musical
INICIACION MUSICAL NIVEL 1AL4 VERONICA OBANDO
CANTO POPULAR CRIS ALVAREZ 2 horas practica vocal colectiva , 3 horas clases de canto como instruemento principal
PRACTICA INSTRUMENTAL COLECTIVA . 2 (1 hora en la mitana y otra hora en la tarde).
PRACTICA INSTRUMENTAL, Y FUNDAMENTACION TEORICA 1 EIDER'ORTIZ 6 (un grupo en la mafiana y un grupo en la tarde)
PRACTICA INSTRUMENTAL, Y FUNDAMENTACION TEORICA 2 6 (un grupo en la mafiana y un grupo en la tarde)
PRACTICA INSTRUMENTAL, IMPROVISACION COLECTIVA Y FUNDAMENTACION TEORICA 3 3560 en la tarde

Fuente: Elaboracién propia, 2024

7.3. Numero de participantes por nivel
Para garantizar el debido proceso, es importante tener en cuenta los topes aqui
propuestos para el nimero de participantes de cada nivel. Las cifras son el total para las dos
jornadas, se debe tener en cuenta que por las dinamicas de la escuela y de la ciudad, el
mayor numero de participantes esta en la jornada de la tarde y por lo tanto se sugiere que
un 30 al 40 % de la cifra total se le asigne a la manana y el resto a la tarde.
e |niciacién musical: entre 100 y 105 participantes
e Basico: entre 30y 40 participantes
e Medio: entre 15 y 30 participantes
e Avanzado: 10y 20 participantes
7.3.1. Presupuesto para el aiho 2024 para la adquisicion de insumos musicales
Para poder desarrollar las propuestas de la estructura programatica y la proyeccion
del disefo y desarrollo de una propuesta curricular en el futuro, es necesaria la adquisicion
de los siguientes instrumentos musicales. Los precios son validos para el primer semestre
del afio 2024.




Tabla 5.

Instrumentos Cantidad Valor unidad total
Guitarrillos 25|para el 2025

Guacharaca 3 25000 75000
Gulira 3 120000 360000
Raspa de cafo 3 25000 75000
Maracas llaneras 3 80000 240000
Mates 3 30000 90000
Sonajeros 3 25000 75000
Chuchos 2 30000 60000
Esterilla 2 40000 80000
Cucharas de palo 3 40000 120000
Quiribillo 3 25000 75000
Ciénpies 3 50000 150000
Puerca o marrana 3 40000 120000
Carédngano 3 200000 600000
Bombo legliero 1 350000 350000
Bombo del pacifico 1 450000 450000
Redoblante 1 250000 250000
Quijada de burro o equivalente

Platillos del Pacifico (25cms) 1 140000 140000
Total 3310000

Fuente: Elaboracién propia, 2024




7.4. Cronograma de actividades

Para el cumplimiento de la meta planteada en el plan estratégico institucional que
contempla la creacidn de un plan de formacién (meso y micro curriculos para la educacién
formal) para comienzos del afio 2028, se propone el siguiente cronograma de actividades a

partir del afio 2024.

Tabla 6.

2024

Disefio de

de je y criterios de los ciclos y niveles en acuerdo con equipo pedagogico RMM
necesarios para los ajustes de la apuesta pedagégica (macro curriculo para educacién formal) RMM

de Tniciacion musical nivel

e 1o realizado con Sinfonica de

Ajustes d 1ai a
Marzo- Octubre Ilus €5 de planes de

arenfoque de

Gestion P. Iniciacion musical/AF Iniciacién musical

1a)
isefio_plan de formacién Iniciacién musical Nivel 2

Julio Cadavid/AF Iniciacion musical

isefio plan de formacion préctica vocal colectiva (Iniciacion musical)

Gestion P. Canto y movimiento/AF Canto popular

Disefio plan de 6n (Nivel iniciacién y basico)

6n planes de 6n a equipo coordi y escuela de musica Pedregal

Gestion P. Canto y movimiento/AF Canto popular

Gestion P. Cuerdas fyp y gestiones encargadas de los planes

Ajustes a los planes de formacién_piloteados durante el afio.

2025

Disefio plan de formacién canto popular (Basico, medio y avanzado)

Gestion P. Canto y movimiento/AF Canto popular

Disefio plan de PRACTICA LY ACION TEORICA 1

Gestion cuerdas Fy P y direccién EM.

plan de formacién PRACTICA INSTRUMENTAL, IMPROVISACION COLECTIVA Y FUNDAMENTACION TEORICA 2

Gestion cuerdas F y Py direccion EM.

Septiembre/Noviembre

Disefio plan de formacion PRACTICA INSTRUMENTAL, IMPROVISACION COLECTIVA Y FUNDAMENTACION TEORICA 3

Gestion cuerdas F y Py direccién EM.

Pilotaje de plan de formacién de Iniciacién musical, practica vocal colectiva y percusién como instrumento (Niveles disefiados)

Noviembre Ajustes a los planes de formacién piloteados durante el afio.

Gestiones y Afs de las dreas correspondientes
Gestiones y Afs de las dreas correspondientes

2026
Pilotaje de: planes de Canto popular y 6n como i y préctica i Y ontedrical,2y3 | Gestiones y Afs de las dreas y sub-areas correspondientes
Gestiones de investigacion, gestion instrumental y Afs de
Abril /Mayo Diseiio plan de formacién grupo musical e investigativo |las reas correspondientes
Ajustes a los planes de durante el aiio Gestiones y Afs de las reas y sub-areas correspondientes
| 2027

Pilotaje de todas las areas
Ajustes y entrega propuesta total de plan de formacién de todas las dreas y subdreas de la escuela

Fuente: Elaboracién propia, 2024

Gestiones y Afs de las dreas y sub-dreas correspondientes
Gestiones y Afs de las dreas y sub-areas correspondientes

Se adjunta un archivo con informacién que soporta la estructura programatica, al
igual que la informacién que ayudé a realizar el diagnéstico de esta consultoria.



8. Conclusiones y reflexiones finales

La propuesta de estructura programatica para la Escuela de Musicas Andinas
Colombianas Pedregal, objeto de esta consultoria, constituye una primera etapa para el
disefio e implementacion del plan de formacion (constituyen los micro curriculos y meso
curriculo en la educacién formal) las etapas posteriores consisten en disefiar, desarrollar y
ajustar los planes de formacion de cada una de las dreas y sub-areas en los que se estipulan
las competencias, objetivos, alcances, la didactica, entre otros aspectos que hacen parte de
lo que se denomina el meso y los micro curriculos en la educacién formal.

El disefio de lo meso y micro en el plan de formacidon debe contemplar las
competencias, resultados de aprendizaje y objetivos de los ciclos y niveles; perfiles de
entrada y salida, modos vy criterios de evaluacidn. Lo anterior debe ser el resultado de un
consenso del proyecto RMM y segun el enfoque, misidn y visidn institucionales. Igualmente
es importante que la RMM establezca claramente cual es su apuesta pedagdgica (Macro
curriculo) ya que de ello dependen las etapas posteriores del disefio del plan de formacién
de la escuela de musica.

Es importante tener en cuenta que la descripcion de la estructura y las
recomendaciones pueden ser ajustadas segun se vaya aplicando y disefiando las etapas
posteriores a esta primera etapa.

Segln la propuesta formativa expuesta en esta estructura y que es el resultado de
un ejercicio de reflexién plasmado en el plan estratégico 2023-2028 y los encuentros con el
equipo de la escuela de musica, el nombre de esta debe cambiar a: Escuela de musicas
andinas colombianas El Pedregal.

A medida que se vayan disefiando y piloteando los planes de formacién de las areas
y sub-areas, es importante tener no sélo como insumo para cambios y ajustes, la opinion y
experiencia de los AFs, sino la de la poblacién participantes y familias. Para esto, se
recomienda disefiar herramientas de recoleccion de la informaciéon tales como
cuestionarios, entrevistas estructuradas y semi estructuradas, foros, entre otros.

Es importante tener en cuenta el rol del componente de investigacién, TICs y gestidn
humana, para el disefio de los planes de formacion, pues los mismos no deben dar cuenta
solamente de contenidos y competencias de orden musical, sino del desarrollo y
fortalecimiento de valores que fomenten la sana convivencia y bienestar mental y fisico de
los y las participantes, al igual que la adquisicion de competencias en pensamiento critico.
Por otro lado, es importante utilizar las herramientas tecnolégicas que ayuden a potenciar
las competencias de orden social, humano y musical.

Los laboratorios podran hacerse con la colaboracién del equipo coordinador RMM y
si estan a cargo de los AFs de la escuela, debe ser en horas que estén disponibles ya sea por
la clausura de un grupo o porgue se enmarca como una actividad en determinados
momentos del afio.
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