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3 comenzé en
QS el 2007 cuando
'ﬁ vimos la necesidad de
crear paralelo al Cineclub

La Moviola una revista que
transitara en forma transversal por
todas las artes, con informacion que

ﬁ descubriera manifestaciones artisticas
alejadas del entretenimiento y se situara en el

arte como detonante de memoria, pulso, recuperacion,

6 hallazgos, “derivas’ Las ediciones se fueron publicando a lo largo
de los afios hasta llegar al nimero 100 en el afio 2017 y eran tantas las

voces y los temas, que decidimos compilarlas en una seleccion curatorial

de cinco volumenes. Para lograr este recorrido hemos contando con el

inconmensurable apoyo, aliento y respaldo de seres humanos que creen en

la capacidad transformadora del arte y coincidencialmente son del cuerpo

directivo de la universidad. Ellos ademas de su constante apoyo, quisieron

escribir una semblanza de lo que significa tanto para la universidad como

para la sociedad y sus posibles usos en apropiacion del conocimiento esta

antologia de la Revista Alternativa Multicultural La Moviola.

Aqui les dejamos sus textos como un abrebocas antes de transitar por estas

palabras de tan diversos autores.

ey [amer B

Director
Revista Alternativa Multicultural La Moviola
Editor académico
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Sin ellos no hubieran sido
posibles los primeros 100
numeros de
la Revista Alternativa
Multicultural La Moviola...
acllos

iMuchas
GRACIAS!



Carlos Augusto Garcia Lopez

Decano Facultad de
Sociedad, Cultura y Creatividad

Asistimos a un momento de griteria. Ojala sea solo eso, un momento. Parece eterno,
por el volumen ensordecedor y por su demencia malsana, por supuesto. Las redes,
mal llamadas sociales, gritan todo el dia, todos los dias. Vociferan fanatismos.
Dioses de todos los pelambres, idolos de odio y de degradacién humana se toman
la palabra y abusan de ella para contribuir al simplismo y a la ignorancia. Aullan
desde sus trincheras esos seguidores ignorantes y convencidos y arrogantes y
enfermos de servilismo.

Asistimos también a un clamor para salir de ese momento, para transitar caminos
diversos, humanos, propios, posibles. Emerge una resistencia necesaria, urgente,
un halito de otra cosa, de otras formas, una via, una contravia, tal vez.

Y entonces asistimos, como un privilegio, a este lugar que es La Moviola. Y
celebramos ademas y agradecemos y aplaudimos ese clamor, esa posibilidad, ese



camino que instaura cada edicién, cada insistencia. Y encontramos, entonces, una
oportunidad ante ese momento azaroso que vivimos. Diria que es casi una ovacién
ante un acto creador, perseverante, de resistencia. Es La Moviola ese intersticio por
donde entrar a la reivindicacion de lo humano, del arte como esencia, ya no como
alternativa, ya no como escapatoria ni evasion; si como urgencia, como exigencia
para esta especie que se resiste al fracaso. Se erige y se hace perpetuo este lugar
de cine, de literatura, de cronica, de imagen, de raza, de erotismo, de gestacion, de
creacion. Emerge como simbolo, y es un acto y es un mito en su sentido originario
y es realidad.

Por eso y por mas asistimos a una Antologia. A una cascada de mundos, de
personajes, de obras, de historias, de musica y palabras; de ciudades y perspectivas;
de voces y de pieles. A ese universo de otras formas que hoy reclamamos. Y aqui
permitanme el simil de esa Moviola que celebramos con la idea que Gesualdo
Bufalino también celebraba en su Malpensante: “no conozco voluptuosidad mas
punzante que leer, no ya un libro de principio a fin, sino pescando al azar, aqui
una pagina, alla un rengldn, estando de pie ante las cascadas prodigiosas de una
biblioteca” A ese torrente asistimos con estos cien nimeros a los que tercamente
ha llegado una revista cultural que nos alienta, nos alimenta, nos confronta y nos
seduce cada vez, cada retorno, cada pagina y cada renglén.

Gracias infinitas a su creador, a Andrés Romero, por esa complicidad con la vida
toda, con la poesia, la luz, el color, la palabra y la generosidad, en ultimas con la
esperanza. Salud!
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Jenny Hernandez Niio/

Directora de Investigacion

Juan Carlos Arias Herrera

Director del Centro de Investigacion
Creativa Tinkuy

La palabra “investigacion” ha estado asociada, tradicionalmente, al ambito de la
ciencia. bien sea en el campo de las llamadas “ciencias exactas” o de las ciencias
humanas, la investigacion ha sido comprendida como la serie de préacticas o
actividades sistematicas que generan nuevo conocimiento. Aqui, el término
“sistematicas” tiene un valor fundamental: lo que caracteriza a la investigacion, en los
términos mas tradicionales, es su caracter metddico, pues solo a través de él puede
garantizarse que el conocimiento generado por la investigacion es comprobable v,
por lo tanto, tiene valor de verdad. Esa sistematicidad de la investigacion ha sido
condensada en un término bien conocido: el método cientifico. A pesar de que no
exista una definicion unica de él, la gran mayoria coincide en comprenderlo como un
conjunto de procedimientos a través de los cuales se formulan problemas cientificos,
y se ponen a prueba hipétesis que dan respuesta a dichos problemas.

Durante muchos afios, la creacidn no fue reconocida como una actividad investigativa,
es decir, como un campo de produccion de nuevo conocimiento, debido a que sus
diversos modos de proceder no coincidian con este imaginario tradicional de la
ciencia y sus métodos. Aunque la sistematicidad no esta excluida necesariamente
de la creacién, no parece ser uno de sus aspectos esenciales. El término “creacion”
designa, mas bien, los procesos y resultados de la actividad de crear, la cual se
basa en la exploracion de experiencias y sensibilidades a través del trabajo libre con
multiples formas, técnicas y materiales para producir algo nuevo.



En Colombia, sélo hasta el afio 2010 se comienza a reconocer institucionalmente
a la creaciéon como un modo de produccion de conocimiento. En la reglamentacion
del registro calificado y la oferta de programas académicos de educacién superior,
consignada en el decreto 1295 de 2010, se reconoce por primera vez a la creacién
como un proceso capaz de generar nuevo conocimiento. En 2013, se establecid
un grupo de trabajo de diversas instituciones con el propédsito de lograr que
Colciencias, organismo encargado del fomento a la produccidon de conocimiento
en el pais, reconociera a los procesos de creacion como actividades validas de
produccion de conocimiento. Solo hasta 2017, todas estas iniciativas se traducen en
el reconocimiento institucional y estatal de la investigacion-creacion como tipologia
de investigacion dentro de la convocatoria 781 del Ministerio de Ciencia, Tecnologia
e Innovacién.

La Institucion Universitaria Politécnico Grancolombiano reconoce la creacién como
una actividad investigativa fundamental en la produccién de nuevo conocimiento, y
en su transmision a las comunidades externas a la academia. Ese compromiso de
fomentar procesos de apropiacion social del conocimiento desde las practicas de
creacion condujo a la creacién del Centro Tinkuy en 2021: un centro de creacion
colectiva orientado a fomentar actividades creativas que no necesariamente
son reconocidas o legitimadas como arte, pero que establecen procesos de
experimentacion trazables, desarrollados desde la produccion estética y/o simbdlica,
y que dan como resultado piezas o procesos que contienen nuevo conocimiento,
desarrollos tecnoldgicos o innovacion. En ese sentido, el Centro Tinkuy opera
transversalmente entre todas las disciplinas albergadas en el Politécnico
Grancolombiano, apoyando, fomentando y promoviendo las practicas investigativas
que puedan ser consideradas como creacion, y sirviendo como puente para conectar
las practicas desarrolladas al interior de la academia con diversas comunidades
externas, especialmente comunidades marginalizadas por las dinamicas sociales y
econdémicas de nuestro presente.

Con la presente antologia, Tinkuy inaugura una linea de publicaciones que busca
promover la reflexiéon critica como parte constitutiva y esencial de las practicas
creativas. La escritura y el dialogo colectivo que esta suscita hacen parte central de
la posibilidad de creacién con los otros. Y esos son, precisamente, los espacios de
pensamiento que por mas de 15 afos han sido promovidos y desarrollados en La
Moviola y que hoy presentamos en este texto.

11
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Sergio Hernandez Muiioz

Secretario Académico y de Extension

Un regalo para el espiritu

Aunque suene a cliché, debo empezar este saludo por el nimero 100 de la Revista
Alternativa Multicultural La Moviola, saludando a su creador, realizador, impulsor y
siempre autor, Andrés Romero Baltodano. Sin querer imitar a nadie, debo decir que
este es un triunfo de la persistencia, sin que por ello este negando la inteligencia y
el talento de nuestro maestro Moviolo.

Decir que “La Moviola” es cultura es afirmar, con los clasicos, que es cultivo, no solo
por la siembra permanente de semillas que algun dia tendran su cosecha, sino por
su alegria para el alma, es decir, el espacio donde re-crear el arte, lo humano y el
goce de lo diferente. Decir que “La Moviola” es transmedia es decir que el blog es
la ventana por donde entran y salen las propuestas y las curadurias del cine club,
las respuestas de la Moviola Express y los sonidos de La Moviola Radio. Afirmar
que “La Moviola” es lo sociohumanistico es equivalente a que es el complemento
exquisito, donde llegan también los estudios que permiten las series visuales de
Francobturador y Lapizarium.

La Moviola es la otra posibilidad de la academia, la que se preocupa por compartir
o incluso disentir, la que no esta regida por la asistencia, el parcial y la nota, pero
que gustosamente salta de la musica, al cine, del cine a la fotografia, de la fotografia
al disefno, del disefo a la actuacion, de la actuacion a la pintura, y de la pintura
al corazén. Esta vez no el musculo fisico, sino el resumen de las emociones, las
sensaciones y los sentimientos, es decir lo que nos hace verdaderamente humanos.



La Moviola se soporta en las TIC, siendo una propuesta pionera en nuestro medio
académico, lo que la hace aun mas valida, porque no persigue dividendos y aplausos,
sino entrega y valor por hacer de las expresiones del hombre, el alimento para la
creacion y si se quiere para la disrupcion.

Me podria quedar eternidades hablando de las cosas que encuentro en el trabajo
de Andrés y en los reencuentros que me brinda La Moviola. No obstante, el espacio
demanda que vaya a las concreciones. Por lo tanto, mas alla de felicitar a Andrés
quiero invitar a toda la comunidad, y en especial a la de los estudiantes del Politécnico
Grancolombiano, a que disfruten la lectura de un blog que no posa de saber o de
conocer, sino de aprender, de un espacio que sabe que el tiempo y las ocupaciones
nos limitan la busqueda de gustos especiales.

Creo que en la educacion todo debe ser un ejercicio de confianza. Los invito a que
crean en Andrés Romero Baltodano, seleccionador, curador y transcriptor del arte
y la cultura, no mirada desde los espacios comunes de la academia, sino incluso
desde sus busquedas personales, con las que podemos coincidir 0 no, pero en las
que nunca perderemos el tiempo porque siempre estaremos aprendiendo.

Valga mencionar la disyuntiva de Andrés: ¢cien o sien?, sien de la inteligencia y
cien de la meta alcanzada. Es un ejercicio intelectual permanente, que vale la pena
celebrar tanto por la cifra como por el reto que nos presenta. Esto ultimo me sirve de
pretexto —con el permiso de Andrés— para invitar a quienes escriben, piensan que
el conocimiento va mas alla de las aulas, se dejan acompafar por algunos autores,
sean estos musicos, pintores, escultores, fotdgrafos, actores o cineastas, para que
enriquezcan estas paginas, nos permitan conocer lo que saben, digan lo que les
inquieta y brinden con nosotros por estos 100 nimeros, que mas que nUmMeros son
100 momentos de la alegria que nadie nos puede robar.

iSalud, Andrés! No necesito una copa para ello. Solo espero que sigas en tu titanica
labor, en la que puedes estar seguro que no sembrards en el mar, ni araras en el
desierto. El gusto por lo bueno siempre sera parte de los humanos. La moviola no
solo es una maquina para editar imagenes: es la posibilidad de construir a partir de
los ritos, los papeles, las relaciones y las reglas de las personas. En otras palabras,
es la forma de capturar las emociones, las sensaciones y los sentimientos que hacen
gue nos comuniguemos, y la Comunicacion -asi, en altas- es la Unica posibilidad de
entendernos a pesar de las diferencias, y ese es tal vez tu mejor logro, el de ser un
educador por encima de cualquier cosa. Gracias profe Moviolo.

13



14

Harvey Murcia Quinones

Director Escuela de Comunicacion,
Artes Visuales y Digitales

Lo importante es promover espacios para el encuentro, para estar juntos.

Cual maquina que reproduce y re-produce imagenes, sonidos y sensaciones en un
solo acto, en un solo movimiento, va sincronizando mis palpitaciones. Una vuelta
mas (cambio de pdgina), una experiencia profunda (me detengo en alguna imagen,
alguna ilustracion, jnaufrago!); extensa y diafana, cada linea nubla el tiempo para
confundir los afanes y faenas del dia a dia. Me encuentro, como es habitual, frente
a la Revista Alternativa Multicultural la Moviola. Mis ojos expectantes hurgan en las
palabras-bit de mi ordenador las propuestas que se esconden entre sus paginas
digitales

La Revista Alternativa Multiculticultural La Moviola, como lo he manifestado en
distintos escenarios, es un lugar de experimentacion, des-encuentro, ruptura y
escape, de algunos canones artisticos y de los lugares comunes que se imponen
de manera silenciosa en estos tiempos volatiles y huidizos. Asi, La Moviola (como
carifosamente le decimos) es un desafio e invita a comprender desde otros
lenguajes y sensibilidades, un mundo que se revela de multiples maneras: relatos
fragmentados, sonidos, animaciones, plastica, clips, video arte. La lista es extensa...

Como su referente, la Revista Alternativa Multiculticultural La Moviola tiene esa
cualidad asombrosa de moverse hacia adelante o hacia atras (en el tiempo, en la
escrituray enlasimdgenes que sugiere); en distintas velocidades (dando tiempo para
respirar mientras te ahogas en las delicias de sus tematicas) y en espacialidades
(habitando mditiples lugares y geografias sin moverte de tu silla). Entonces La



Moviola quiebra las dudas estéticas e invita a una suerte de incertidumbre médgica,
Seria, aguda y sugestiva sobre la comunicacion, el audiovisual. jExperimentacion!
Otros relatos que devienen desde la periferia de las artes, las ciudades o las
escrituras prolongan las lineas que discurren en sus numeros editoriales como
formas del habitar, del pensar y el construir (como lo diria agudamente Heidegger),
resaltando otras afectividades, inventivas y narrativas que invitan al estar juntos.

Si, la Revista Alternativa Multiculticultural La Moviola, mas que una revista, es una
suerte de lugar, de territorio para comprender otras practicas relacionadas con la
comunicacion, las artes y las literaturas. Su interés no ha sido otro que establecerse
como puente entre todos aquellos intranquilos e irreverentes lectores avidos de
otras lecturas, ofras movidas y un universo que discurre sobre bordes, fronteras y
periferias. Tal vez ese mundo de la Revista Alternativa Multiculticultural La Moviola
es muy cercano al de las ciudades invisibles de Italo Calvino, que se construye
en cada trazo, paso, recorrido, sentido, bostezo, movimiento, mirada, olor, tacto.
Siempre fiel a sus multiples lecturas, usos, relaciones afectivas.

Ahora, toda moviola requiere de un Andrés Romero Baltodano. Hacedor de
sensaciones y sinfonias estéticas, éticas y geograficas, plasma nimero a nimero
las inquietudes que rondan el objetivo de la revista. De manera quijotesca, Andrés
ensambla una a una las piezas-temas que gravitan en las entregas que hoy llegan
a su numero 100. Como un lego global, propone mapas sobre la cultura artistica y
las practicas literarias. Al editor de la revista, Andrés Romero, infinitas gracias por
darle a nuestro Departamento Académico de Medios Audiovisuales y a la FMCA
tan importante trabajo, que alimenta los didlogos académicos, nuestros proyectos
educativos y la posibilidad de seguir contando con lecturas divergentes, agudas y
contemporaneas sobre el campo audiovisual. Andrés, gracias.

Con alegria, como ya lo expresé en lineas anteriores, sabemos que nuestra Revista
Alternativa Multiculticultural La Moviola ha llegado a su numero 100, jCien! No
obstante, es importante tener claro que un nimero no significa nada si no logra valer
por otra cosa. Cada ejemplar, mas que ser un nimero, es una apuesta narrativa,
plastica, tematica e interactiva para proponer, entrega por entrega, miradas sobre lo
que convoca al lector. Como bien lo expresa la misma revista, “lo que encontrara el
lector en las siguientes paginas...” es un océano de voces inquietantes relacionadas
con la cultura/arte/medios/audiovisuales/literatura/.

jBendito centenario!
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Andreés Romero Baltodano

Director Revista Alternativa Multicultural La Moviola

Saura dijo: mama cumple 100 aiios

Nosotros decimos la Moviola cumple 100 ediciones...

Con los dedos temblorosos y llenos de tierra ajena, mirando pasar los muertos del
infausto terremoto de México como angeles de Chagall, escribo esta hoja de ruta
sobre aquellos que desde el inicio, como Natalia Canaveral del Rio (“culpable” de
abrir un sitio digital para La Moviola) y aquellos que poco a poco, mientras se fue
transformando aquel sitio a un blog y después a La Revista Alternativa Multicultural
del Cineclub La Moviola han logrado hacer de la revista un hogar de paso para letras,
parrafos, poemas, fotografias, ilustraciones, maneras de ver el mundo a través del
arte o debates sobre si los globos deben estar marcados por Von Braun o por Verne.

La Revista Alternativa Multicultural del Cineclub La Moviola del Politécnico
Grancolombiano ha contado desde su nacimiento con una serie de “angeles
clandestinos” (como diria Goméz-Jattin), entre estudiantes, docentes, egresados
y complices, quienes han creido que escribir es otra forma de comunicarse y de
dejarse permear por los guifios del otro, por las palabras que hacen que volvamos
sobre un tango o una mirada sin vida de Vivian Leigh.

La Revista Alternativa Multicultural del Cineclub La Moviola ha contado con angeles
y demonios que no han permitido su extincién. Al contrario, han alimentado con sus
articulos las altas llamas en un incendio de palabras que en este afno llegan a los
100 numeros o ediciones.

En La Revista Alternativa Multicultural del Cineclub La Moviola han escrito desde
Bélgica, Islas, Canarias, México, Sao Paulo, Roma, Buenos Aires, San Petersburgo,
Quito, Barcelona y por supuesto Bogota.



Edicién tras edicion, los lectores han permanecido, se han multiplicado, se han
restado, han sido forasteros de cada numero, percibiendo que lo escrito en nuestra
revista es un hermoso testigo de estar vivo, de estar atento a que el arte entre como
una larva multicolor y transforme los oidos y los corazones en manaties o monstruos
intrépidos.

Nuestro archivo de articulos pasa por multiples temas del arte de hoy, de ayer y de
mafana. Cada numero es un impresionante buceo por las profundidades, donde las
algas son simples mensajeros de Poseidon en nuestros dos sitios web.

A aquellos que han escrito en la Revista Alternativa Multicultural muchas gracias.
A aquellos que la han leido gracias. A aquellos que desde la facultad (y ahora la
secretaria académica) como Sergio Hernandez, Carlos Augusto Garcia desde la
Decanatura de la Facultad de Sociedad Cultura y Creatividad, a Harvey Murcia desde
la direccion de la Escuela de Comunicacion Artes Visuales y Digitales, Juan German
de la Concha desde la direcciéon del departamento en anos anteriores han sido
un solido sostén y apoyo incondicional desde las directivas, pasando por docentes
amigos que han apoyado irremediablemente el proceso como Sandra Jubely Garcia,
Maria José Casasbuenas, Giovanna Faccini y un nutrido grupo de alumnos, algunos
miembros del equipo de trabajo inolvidables como Natalia Cahaveral del Rio, Angela
Salguero, Nathaly Gémez, Andrés Alfaro, Andrea Acosta, Catalina Pardo, Andrea
Vasquez, Diana Ovalle, Isa Molina, Melissa Gonzalez, Haira Vargas, Yesica Ducuara
y, en esta ultima etapa, el “duo dinamico” (lleno de ternura y arrojo) de Perla Bayona
y Natalia Paez, ademas de otros alumnos o colaboradores ocasionales que han
publicado en nuestras paginas digitales también muchas gracias. Todos ellos son
las partes anatémicas de este bello esqueleto con palabras tatuadas, que se llama
Revista Alternativa Multicultural La Moviola.

Un centenario de numeros nos pone a pensar que seguiremos como peregrinos
buscando en cada palabra la duda, la réplica o el disgusto de quien nos lee mientras
tengamos tantos “angeles clandestinos” juntos. Espero que lleguemos a la altura de
Gulliver y que cuando tal vez el equipo se renueve puedan tomar el “testigo” y poder
llegar al numero 200*. Por ahora, de nuevo gracias con emocion y hermandad de
saber que el arte como siempre lo digo es “la historia emocional del mundo”

*En este ano de 2023 ya estamos sobre el numero 120
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Adrian Cogua Delgadillo

Disefio y diagramacién

Cuando el alma, la mente y el espiritu se unen, crean literatura. Cuando nos
desnudamos ante el papel o el lienzo surgen las obras maestras. Cuando somos
sinceros ante un mundo prejuicioso, SOmos Unicos y con solo mirarnos a los ojos ya
saben que nuestras pupilas desconocen la tonteria de ocultar.

Soy un portador y mensajero del espiritu humano, soy un ignorante ante la ira, soy
un ignorante ante el rechazo. Me encanta dejar las penas a un lado y desnudarme
ante el arte, desnudarme ante un lienzo en blanco, aun si es digital. Escuchar la
mejor musica y cerrar los ojos, sentir el viento y dejarme llevar, para mi eso significa
esta antologia, una carta de amor al idioma espafnol.

Me siento privilegiado y feliz de ser participe en esta travesia por cada uno de los
accidentes geograficos, desde el apacible Atoldn, hasta el irreverente Cuenca,
doénde entre cada rama que se cruza, entendemos cosas que nunca habian
podido ser expresadas, pero otra persona nos lo cuenta, y nos sentimos totalmente
identificados. Que bonito equipo, y no solo hablo el de La moviola, sino el equipo
que ama escribir, que ama vivir, que ama encontrarse en un lugar, encontrarse en
una gota de agua, en un gramo de azucar, o en un segundo de su cancion favorita.

Querido lector, te hablo desde mi alma, desde cada parte de mi sangre. Espero
disfrutes y te entregues cuando leas, cuando cada letra entre en tu cerebro. No
queremos que sea para un dia, esa no es la intencion, lo sublime va mucho mas
alla, mas de lo que podemos controlar, mas de lo que comprendemos. Queremos
que cada letra y articulo, llegue no solo a ti, sino a tu familia y a quienes amas,
porque no hay nada mas increible que dejarnos sumergir por experiencias, por lo
placentero de estar quietos y entender que el silencio también es un lenguaje, y de
los mas hermosos.

Antes de agradecer me gustaria llorar, sonreir y llorar riendo, por aquellos suefios
que tenemos, por aquellos anhelos que hasta nos tiemblan las piernas de solo



pensarlos, por las imagenes y por lo que hemos realizado. Para mi, esta Antologia,
es un suefo concretado, es una lagrima que recoge el Adrian de 10 afos, que amaba
el arte pero que se sentia apartado en un mundo indiferente, pero que con los afos
encontrd personas que vieron su potencial, el equipo que me adoptd aun cuando no
tenia idea de diagramar, que bonito es el arte cuando ven mas alla de lo presente,
ven mas alla de ganas, ven el espiritu.

Gracias La Moviola por permitirme ser parte de algo tan maravilloso, y permitirme
llevar lo visual de tu obra, gracias profe Andrés, por creer en mi, porque cada que
nos reunimos en pro de este magnifico proyecto surge el volcan de ideas, y aun en lo
surrealista de algunas, se puede llevar a cabo este suefio, llevar a muchas personas
el arte, pero no cualquier arte. El arte Colombiano, que huele a “pam” mananero, y
a ajiaco a las 2 de la tarde. Porque con cada Volumen de la Antologia me di cuenta
que cada cultura tiene lo suyo, y que Colombia no se queda atras. Ay mi amado pais,
cuanto anhelo que muchos te conozcan bien, sin prejuicios y con salsa sonando
de fondo, pero también Currulao y musica de nuestro Pacifico. Cuanto anhelo que
disfruten cada parrafo y se sientan como en casa.

Disefar para La Moviola, es toda una experiencia gratificante, entiendes los puntos
de cada persona, de cada mundo, de cada punto histérico. Convives con los perros
que tienen rostro de jirafa, o los extintores incendiandose, con lo absurdo que puede
ser para nosotros la normalidad del otro, pero nos vemos y nos sonreimos en un
lenguaje universal de literatura, del cine, del baile, del teatro, de la historia y de la
humanidad.

Querido lector, empezaras este viaje, y te deseo la mejor de la suerte, que tu cabeza
se inunde por las melodias de los autores, que tu cuerpo se sienta como en una
nube de mil ideas, que tus piernas estén en Jupiter, y tus manos estén entrelazadas
con cada particula que compone al aire, sintiendo en general, y quiza sintiéndose
un poco asustado, por lo que pocos dicen, lo que pocos se atreven a contar. Las
verdades que escribimos casi cuando estamos sonando.

Querido lector, nunca dejes de sofar, jamas dejes de luchar, jamas dejes de amar,
y jamas de los “jamases” permitas que tu corazon esté sobre otro, cémo lo dice
nuestra constitucion en lenguaje indigena Wayu, y términa con esto: ‘Aunque piense
y diga diferente” Creo que entienden que es la vida y con quienes vivimos, humanos
como tu, como yo.

Te deseo mucho arte en tu vida, deseo que vivas como te sientes con tu composicion
favorita cuando la contemplas. deseo que seas tu, y nadie mas. Tu, el espiritu de
esta obra maestra.
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Autorretrato: Diana Nino Salamanca




Mi nombre 83 Diana Nifio Salamanca, naci en Colombia pera he vivido
\___,7 fuera del pais por mas de 20 &hos.

in tener en mi Rdar que un dia me ira a dedicar a

de im d{enes. desde que tenge memona me gustaba encuadrar
paisajes y personas con mis manos por los CRImInns que recorma casl
siempre al lado de mi padre pues era &l mas que nada un exploradaor. Su
trabajo; hacer preguntas, ascuchar, congcar gente, v encontrarse en los
paisajes de nuesia geografia..,
a el interes por la herramienta, en mi caso la camara fotografica lambien -
eslaba conmigo desde la infanda, a los 11 afos ecibi con mucha emocion

mi pnmera camara pero no fue mi primear contacto con la fotografia
tada vaz que eslaba cerca a uha camara no perdia la oportunidad de
pedirla prestada. No sabia yo que mas adelante se convertiria en mi
principal foco de atencion.
Por indicacion de una muy buena amiga frecuenté las instalaciones del
que saria mi lugar de formacion - sin inscribimme asisti a algonas clases; —
quedd ancaniada scbm lodo con o cuarto oscuro del gqoe me volveria
usuaria frecuente dummnte el iempo en qua estuve alll, en ese momenio
astaba casi que naciendo la carmera de
medios asdiovisuales en el Polilécnico Grancolombiana. Ful conocienda
los nombres mas famosos, pare de sus trabajos, algo dal trabajo de _—
nuestos formadoms, sus punios de vista y los de los colegas.

Mo fue Ecil escogar un camino pero entendi que lo gue gqueria hacer.ara
craar imagenes, nicialmenta a I%d_n__lf fotografia paro
simullaneamenie oullagg;

Después de intentar entrar a una maesiia an poética visual acabé

-
haciendo unos cursos de foloarafia autorml en al Musou de Arte Moderma
de Sio Paulo, expariencia que me abrid los ojos de lorma significativa a
través del analisis de imagenes enfocads en la produccion auloral. Luego -

live 1a suerte de encontrar un taller sobme desacondicionamienioc de fa
mirada que me dié hemamientas para encontrarme a mi misma en mi
trabajo, También eénconind &n mi caming un'curso que amplio bastanta mi |
espaciro imagetico *Seaing Through Photographs” con foco en la coleccion
fologrifica del MOMA. ¥ mas recientemente parficipé en'un laboratorio de
investigacion y expenmentacién en arles en la Casa das Arles de Balém,
ciudad dondae resido actualmente. Esta formacion junio con el acceso a
lugares como archive.com, bibliolecas, mapolecasy olros archivos de todo
&l mundo ademas de mi propia produccion y clar photoshop ha sido lo
que ha hecho posible estas v ofras obras que se encuentran en al

Instagram fotonicafineart.
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Entre luces neo-realistas: —

C A R T O G R A F iA 26 Entrevista a Guisseppe Rottuno.

Diana Ovalle
DEL
s 34 Alexander McQueen o un
vagon que se desbarranca
AI OLON Jormord
John Ford.
Andrés Romero Baltodano

4() Escritura andrdgina en Clarice Lispector.
Gabriela A. Arciniegas

48 Baila con una histérica Feliza.
Andrés Romero Baltodano

Empaladas, rotas y quemadas: una aproximacion
al faro oscuro del falocentrismo.
Giovanna Faccini

(2 Alphaville (Jean Luc-Godard).
Sebastian Navarrete y Juliana Rodriguez

Me seguiras escuchando cuando tengas 64
(Parte ).
Jorge Eduardo Martinez Garcia

72 Ejes y poleas que reiteran dos susurros.
Andrea Vasquez Ocampo

74 “La marca de sus camaras no es Canon ni Nikon,
es humanidad”: Jesus Abad Colorado.
Andrés Romero Baltodano

82 Caminar, respirar, escuchar, oler,
la lluvia sentir y gritar lo humano.
La Santa y la Sangrona



I 87 Entrevista a Martha Bianchi: Una
mujer parada en una flor de hierro.
Andrés Romero Baltodano
122 Muestra Documental:
05 dinamita para las hadas.
Andrés Romero Baltodano

97 Espiritus de Drassanes.
Simon Hernandez y Cristian Jara

Q0 Cabezas... y no precisamente de borrador.
Andrea Vasquez Ocampo

Camilo del Teatro La Candelaria:
de la teologia a la agonia.
Andrés Romero Baltodano

102
|_

100G «...para dar una vuelta por el barrio es mejor
una bici que un avion a reaccion...”:
Alberto Manguel.

Andrés Romero Baltodano

110 Estilos de fotografia cinema.
Melissa Gonzalez

116 Dialogo de sombras. Stefan Zweig.
Gabriela A. Arciniegas

Espejos como luces de un crucero: Exposicion “Mujer:
vanguardia feminista en los anos 70 desde

la Sammlung Vebund de Viena. Roma’

Diana Ovalle

129 Asomandome a Werner Herzog.
Nicolas Sandino




CANIBAL-INCESANTE-JURISDICCION-PIEL DE VENADO-AGUJAS-
KODAK-INTERNO-TACON-IMPRUDENTE-ORLA-DETENCION-CHIFONIER-
EXCLUSA-BARRO R0JO-DIVISION-ETERNIDAD-CLAROSCURO-

. Atolon

Arrecife coralino que comunica con el mar
Volumen I

TERREMOTO-SUSURRO-ENTREABIERTO-CALEIDOSCOPIO-
TINTA-VERBO-HUELLA-TORNASOL-INDEPENDENCIA-VOLCAN
TRANSPARENTE-ARRUGA-DEMONIO-TRAPECIO-ARTERIA.




LADRANDO EN EL MAR AZUL, COMO UN TIBURON
el Cetan 25

AQUI TRES COSAS SON IMPORTANTES: LA LUNA, BUDA Y LOS FIDEOS
Fanio Rt Sy
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Diana Ovalle

Corresponsal La Moviola
Roma (ltalia)

Sobre la visidon

La visidon es un esquema que posee el hombre y le posibilita actuar sobre el mundo en
relacién con aquello que lo rodea, desde el dato fisico hasta el ideal.

Es un acto activo-pasivo. De esta composicion esta hecha nuestra visién, recogiendo y
dando informacion en y al terreno en el cual vivimos. Es una actividad humana como la
respiracion, vive, palpita, alimenta la bodega de las ideas.

A través de este filtro se delimita un espacio, la dimension propia y del otro. Se reconfigura
un equilibrio en el abismo del oscuro. Es un rayo luminoso que proyecta y absorbe luz.
Esta abstraccion es la sugerencia de la forma como idea que se imprime, dejando del
impacto la huella de una experiencia.

Sustento esta introducciéon como base de un principio neto, con el fin de localizar no solo
un diccionario de lo que se puede incluir como imagen, sino el puro acto reciproco de la
visién en cuanto imagen.

“Imagenes en movimiento entre luces neorrealistas” es el inicio para contar la persona 'y
el director de la fotografia Giuseppe Rotunno, detras de la cine cdmara en los afos del
neorrealismo italiano, el cine de los afios 50 y 60 en Italia, con Federico Fellini (Satyricon,
1969; Amarcord, 1974; la Ciudad de las Mujeres, 1980) y Luchino Visconti, el viaje que




atraviesa fronteras con el cine de Stanley
Kramer (On the Beach, 1959), Mike Nichols
(Carnal Knowledge, 1971), Bob Fosse
(All that Jazz, 1979) y Terry Gilliam (Las
Aventuras del Baron Munchaussen, 1979),
entre otros. Narran en primera persona una
historia humana y profesional que se toca
por los lados como espejos de una misma
escultura.

‘Arquitecto de las luces” puede sintetizar
muy bien una monografia dedicada al direc-
tor de la fotografia Giuseppe Rotunno, que
en esta ocasion encontramos directamente
y fue entrevistado el 15 de junio del 2007.
Entonces con el cine y la fotografia con-
ocimos estas manos que actuaron im-
primiendo luces sobre ideas y sentimientos.
Giuseppe Rotunno nacié el 23 de enero del
1923 en el barrio del borgo de San Pietro,
Roma.

Diana Ovalle: sobre el inicio en el cine y la
fotografia.

Giusseppe Rotunno: al cine entré por
necesidad de trabajo después de que mi
padre fallecié.

La fotografia me atrajo desde muchacho
cuando las veia expuestas en las vitrinas
de un negocio que se llamaba “Foto arte
Carnevali” Se encontraba en la calle donde
vivia; veia la dilatacién de los rostros, los
retratos embelesados con el retoco, los
panoramas impuestos a la vision de un
frame. Atraian mi atencién cada vez que
pasaba por delante de ellas.

A los 17 anos entré como aprendiz a trabajar
en el estudio fotografico de los hermanos
Bragaglia dentro Cinecitta (los que hicieron

el libro sobre el fotodinamismo); Arturo
Bragaglia manejaba el laboratorio y yo
era su ayudante, adelantando los trabajos
mas sencillos. Cortaba las peliculas,
controlaba los quimicos y cosas de este
tipo. El laboratorio hacia todo tipo de fotos
entre retratos, fotos de escena, etc. Yo
rapidamente hice un curso hasta poder
tener en mis manos una Laica, era una
camara fotografica que, Bragaglia, viendo
mi pasién y mi voluntad, me prestaba el
sabado y el domingo. Yo cuando salia de
Cinecitta era libre de hacer las fotos como
yo queria, asi mismo me iba por Roma el
fin de semana con la Laica, fotografiando.
Cuando no tenia la camara instintivamente
miraba el panorama y lo encuadraba con
las manos, le daba esos limites al campo
visivo. Hacia lo que veia en Cinecitta.

Entonces en el laboratorio ver por primera
vez como la imagen bajo los quimicos
emergia era algo muy especial, era
sorprendente, magico.

Después de algunos meses (de marzo
a junio del 1940), Arturo me aconsejo
y sostuvo mi pasaje del laboratorio
fotografico a la unidad de operadores de
la cine camara en Cinecitta, donde hice
mi recorrido de aprendizaje en todos los
papeles desde ayudante del operador de
la cine camara hasta salir con la troupe
de Roberto Rosselini para girar “Cuomo
della croce” al norte de Roma en el 1942,
donde por primera vez puse el ojo dentro
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el hueco de la cine camara durante un momento del rodaje, porque habia hecho un filtro
grande para poner a una ventana. Necesitdbamos un efecto de noche, exponiendo la
luz externa tantas veces hasta obtener la luz lunar. Dentro la casa no teniamos aparatos
eléctricos que iluminaran el interior. Por esto, bajo estas condiciones, con el filtro en la
ventana, la absorcion de la luz externa diurna se filtraba alli. Asi mismo, poniendo tantas
gelatinas coloradas sobrepuestas, una roja, una verde, habia logrado el efecto que se
deseaba, el de la luz lunar, haciéndolas muy bien, que no se vieran los ajustes del
material. El resultado fue optimo y Rossellini, reconociendo con gran espiritu, mi trabajo
de las tres cinecamaras que disponia para las escenas de batalla, me asigné una a mi.
En este mismo ano por la edad fui reclutado en el ejército italiano por la guerra que habia
empezado en Europa. Rossellini me acompafd a la estacién del tren para despedirme y
saludandonos me dijo que me convertiria en un gran director de la fotografia.

LA VIDA MILITAR

GR: fueron 33 meses de vida militar bajo el Stato Maggiore del Regio Ejército. En ese
momento, con el grupo en el que me encontraba, yo era el unico que sabia manejar una
camara fotografica. Pues conocia las maquinas y todo lo que podia servir para trabajar
la fotografia. Por eso, me asignaron una unidad. Alli conoci g Michele Gandin, con el
cual trabajé para el ejército como documentalista y reportero. El hacia la direccion y los
sujetos de los trabajos. Comenzamos en Verona a hacer documentales donde habia
una gran zona militar italiana. Luego seguimos por Grecia, siguiendo las costas para ver
las condiciones de defensa en Grecia. Un trabajo sin interrupcion de documentales. En
mi mano siempre tenia peliculas, una camara fotografica y el cine camara. Entre ellos
también existia un laboratorio de impresion portatil, un camion con el cine camaras vy el
laboratorio, todo lo necesario para poder trabajar las fotografias. Con Michelle Gandin
realizamos documentales importantes en Grecia sobre distintos lugares como Maratona.

DO: ¢sobre su posicion como fotografo reportero dentro el escenario entre guerra y
batallas qué reacciones le suscito tal experiencia?

GR: alli tenia que ser muy veloz. Los eventos eran instantaneos, sucedian y yo tenia
que estar listo para todo. Capturar, recoger, voltearme y una cosa detras de la otra era
correr detras de los eventos. En un segundo capturaba en el otro cambiaba pelicula, todo
sucedia alli, en el momento, por ello, tenia que estar listo y ser muy veloz.

DO: llegé el momento culmen donde se encuentra en Cefalonia en el 1943 con Michelle
Gandin. Mussolini cae el 8 septiembre de 1943. Con el armisticio, las fuerzas italianas
cesan la guerra y el ex aliado aleman se convirti6 en enemigo. Esa misma noche se
discutio sobre la posicion del ejército italiano que cubria esta zona y que no sabia como
ponerse de frente al nuevo enemigo el cual lo presiona por una decisién que conducira
a la batalla en Cefalonia.

GR: en ese momento huimos con Michelle Gandin y poco después fuimos capturados
por las fuerzas nazistas que nos llevaron al campo de concentracion en la region del
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Westfalen, Alemania. Primero, en un pueblo llamado Hattingen, donde poniéndonos en
fila, fuimos separados, ya que la seleccién de los grupos era uno a la derecha el siguiente
a la izquierda. Asi yo resulté en una parte y él en la otra. Durante la prision fui trasladado
a un segundo campo de concentracion en Witten, sobre el rio Ruhr, donde fui liberado el
11 de abril del 1945, por soldados de una compania de EE.UU.

LA GUERRA
DO: 18 meses prisionero de la fuerza nazi...

GR: en el libro Se questo & un uomo, narro la experiencia de un sobreviviente al campo
de concentracién.

DO: (girando el eje de los acontecimientos, escucho en una entrevista hecha a Roberto
Rosellini la siguiente afirmacion: “Nuestra labor era un acto moral, para el pueblo, un
servicio para la comunidad”).

ANOS DE FORMACION

DO: de regreso en ltalia...

GR: cuando regresé a ltalia, continué mi experiencia como fotografo en el
cine. Alli me di cuenta de que el cine estaba adquiriendo una nueva forma y
que estdbamos dejando a un lado el cine de los “teléfonos blancos; el cine del
régimen. Entre las nuevas experiencias se descubria un cine independiente.
Cinecitta y sus estudios fueron ocupados por los nazi, y luego fue el refugio de la gente
que quedd sin casa y maltratada.

No habia muchos materiales para hacer cine y los que encontrabamos estaban en
pésimas condiciones. Buscabamos entre los mercados de Porta Portese peliculas para
poder rodar, y arreglabamos lo que habia con la mejor disposicion para realizar los
trabajos bien... Era material muy importante para poder hacer lo que después fue llamado
mundialmente como cine neorrealista.

DO: su debut como director de la fotografia se presenta con Pane, amore e..., de Dino
Risi, en 1955.

GR: Si, aunque antes de este trabajo, segui la troupe de la pelicula Senso, de Luchino
Visconti, en 1954, como operador de la cine camara. Para las ultimas escenas la fotografia
sigui6é bajo mi direccion por la muerte imprevista del director de la fotografia Aldo Graziati.
Entre las ultimas escenas realicé la del fusilamiento del teniente Mahler.

DO: Con Luchino Visconti se abrira un panorama de continuo trabajo: Le notti bianche, de
1957; Rocco e i suoi fratelli, 1960 e Il gaftopardo, 1963...

GR: con Luchino Visconti trabajamos intensamente. El buscaba una mezcla entre teatro y
cinema, hasta fundirse en uno solo. Le Notti Bianche fue una pelicula rodada en cinecitta,
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elteatro
permite manipular la
luz y todo el elemento en modo
auténomo. Alli construiamos los elementos
del film ficticiamente como la niebla, fusionando
elementos escenograficos con la luz...

GR: con Il Gattopardo ha valorizado la puesta en escena hasta
lograr suscitar el ambiente tal y como era. La iluminacidon era un
elemento muy importante porque buscabamos adaptar la imagen a la
idea fiel del ambiente. Era una reconstruccion historica y, asi mismo, con la
unidad de vestuario y escenografia trabajamos juntos, sea en las locaciones o
en los teatros. Visconti deseaba una realidad extrema, el set y el trabajo para la
imagen se empefaba en la propuesta del ambiente con toda su realidad.

DO: estamos en los afios 60 y pasa de Luchino Visconti a Federico Fellini con Tre
passi nel delirio (Historias Extraordinarias, adaptacion de Edgar Allan Poe a tres
manos). Cinecitta vuelve a ser el punto de contacto para la industria cinematografica.
Es interesante el didlogo alterno con el cine de Visconti y el trabajo de Federico Fellini.

GR: si, eran opuestos. Yo entiendo la fotografia no solo como bonita, sino funcional a
la historia. Debe entrar en el sujeto: este es para mi un principio.

DO: ;como preparaba las peliculas con Federico Fellini?

GR: preparar las peliculas con Fellini era salir con él. Visitar su querida Rimini donde te
hacia conocer los personajes de su infancia que habitaban alli, los lugares que recorria
en su memoria, abria un didlogo sobre él y lo que lo circundaba. Yo iba preparado para
tomar apuntes con la cdmara fotografica y con la libreta. Toda esta informacion era util.
Eran sugerencias de lo que él buscaba para el fim. Todo entraba como apunte para
encuadrar las necesidades de la historia, entender los personajes, los lugares y
sus historias me suscitaban la idea para poder focalizar el ambiente y la luz.

DO: ;,como se desarrollaba el trabajo en el set?

GR: en el set, Federico sobretodo odiaba tener guiones. Aunque
si demostraba que no tenia nada, en realidad el guion lo
escondia, preferia seguir todo sin nada mas que la
idea en su cabeza. Pero era imposible que no se
apoyara un poco al guion en medio a lo que
construia.

Es muy particular la




experiencia de los actores
cuando olvidaban lo que tenian que
decir. En ese momento Fellini les decia: cuenta
hasta 20 o hasta 100, segun el tiempo de la escena,
y asi sucedia. Amaba el teatro de posa, porque podia tener
pleno control de los actores y de todo el resto; con el grupo
de fotografia estabamos siempre listos para cambiar porque no le

gustaba tener las cosas fijas, le gustaba modificar, pasar de un lado a
otro por ello mi clic se traducia a Fellini en: “estoy listo para cambiar’

DO: el artificio y la luz con Fellini.

GR: la ficcion para Fellini era muy importante. Tenia miedo de que no se viera
ficticio el paisaje o los elementos del film. En E /a nave va de1983, recuerdo de haber
cogido una manguera para crear las olas, que se estrellaban con el barco. Cuando me

vio, me dijo: “¢Pepino no piensas que se ve muy real?” Yo rei y le dije: Federico, mas

ficticio de esto no se puede. Esta era la idea de Fellini: si notas las imagenes entre los
mares de plastico y demas, nada de ello sugeria la realidad, pues era siempre modificada.
Actualmente, Guiseppe Rotunno vive y trabaja en Roma como profesor de fotografia
cinematografica en el Centro Experimental de Cinematografia y restaura peliculas.
En un libro dedicado al director de fotografia, Giuseppe Rotunno, I'architettura della luce,
extraigo un pequefo fragmento sobre el mismo director de la fotografia y la luz.

Me gusta pensar que debemos crear un puente entre la pantalla y el publico y es a
través de la luz que se introduce el publico dentro a una historia, es a través de la luz
que se narran hechos, emociones exteriores e interiores, porque la cinecamara logra

fotografiar aquello que el personaje tiene dentro.
Las luces y las sombras son el alma de la fotografia cinematografica, se necesita
estar atentos a su dosis, por cada luz que se enciende hay una sombra que
aparece.

Entonces me alejo con miles de imagenes en mi cabeza. Me parece
increible que uno de los mas grandes directores de fotografia del
mundo hubiera estado conmigo, entrando en sus propios

recuerdos...
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Collage de Diana Nino Salamanca



Casa collage da serie na cidade
Collage de Diana Nino Salamanca
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Andrés Romero Baltodano
Director Revista Alternativa
Multicultural La Moviola

Un venado en el afo 5000 a. C.
y 300 minutos después es
con goloso placer por la boca
en algun rincén de Tsumeb.
con manchitas blancas es
diferentes sustancias -incluida
en un vestido cortado para ser

corre por una arena amarilla
cazado y su carne engullida
de un hombre bosquimano
Horas después su piel café
puesta al sol y secada con
la orina-, para convertirse
puesto sobre la piel.

este vestido de manera particular,
como un hueso de mirla pulido y
hojas de eucalipto, que tomara una

Hubo habitantes que se pusieron
tal vez acompanados de un accesorio
pintado con cascaras de cebolla y
coloratura rojo salmén o azul ail.

Los esquimales descubrieron lo impermeable del intestino de foca. Cosian sus abrigos con
los tendones de las focas cazadas (o divorciadas diria alguien).

El vestido se impuso en la vida de los seres humanos una vez el pelo que nos cubria fue
desapareciendo, cuando pasamos de Australopithecus afarensis (hace 4 crones) a Homo
erectus (hace 1,5 crones) y después a Neanthersalensis (hace 300.000 afnos).

Hordas de hombres hambrientos y friolentos se dedicaban a buscar alimento y abrigo sin
mas pretension (se supone) que la de cubrir estas necesidades basicas. Los animales
fueron los primeros objetivos (por ejemplo en el 11.500 a. C. los habitantes de América
desarrollaron el Silex con forma de hoja fina para cazar mamuts). Los colores y las esencias
vegetales ayudaron a darles tonos a las vestimentas y cada uno de nosotros se dedicé a
portar cada prenda como bien le vino en gana.

Dicen los libros de historia que el primer asomo de un vestido que llevara una marca lo
confecciond un tal Charles Worth en 1859. Desde entonces, se habla de disefio de modas.
También aparecieron Paul Poiret y la “inventora” de los “mannequin” (Que posteriormente
se llamarian “modelos”) Lady Lucile Duff Gordon.




El disefio de modas no nacié en esa fecha, porque seria ingenuo pensar que en toda la
historia del mundo, las personas no jugaron con sus prendas y sus disefios en los cuatro
puntos cardinales del planeta. Las personas DISENARON su ropa desde que el mundo
es mundo y Santos Discépolo dijo que “el mundo fue y sera una porqueria ya lo sé...”

Si vemos por ejemplo lo trajes usados en la bulliciosa Constantinopla (que tanto muestra
en su cine Nury Bilge Ceylan) en el afo 395, vemos tunicas con brocado de seda,
aprovechando la jugarreta de dos monjes traviesos que llevaron los gusanos de seda en
sus vestimentas, para evitarse la engorrosa y poética ruta de la seda (tan hermosamente
contada por Alesssandro Baricco en Silk).

Son muchos los que creen que la moda nace en Francia (oh /a la... qué equivocados
estan). Es mas, existen incluso un grupo mas grande que cree que los disefios de Paris
son lo unico valido, obviando las poéticas y bellas creaciones de los vestuarios aztecas,
hindues, vietnamitas, hungaros, polacos, etc.

Si el mercado de la moda tenia como capital a Paris ( mas por un referente romantico
que una realidad), el eco de lo que ocurre en esta tibia ciudad llena de perros callejeros
y poetas en decadencia (donde nunca pondria un pie un verdadero “real visceralista)
segun Bolafio en sus Detectives salvajes), es solo un gramo de lo que es la moda
como costumbre social y no como imposicion de las grandes revistas y las
pasarelas llenas de comercio e intereses alejados de la estética y el gusto

por vestirnos como nos da la real gana.

35
Dentro del circo mediatico de la moda (¢ recuerdan E/ imperio de lo efimero
de Lipovetski?), en el siglo XX hubo tantas tendencias como disefiadores que
tallan en el cielo de sus temporadas otofio- invierno o verano-primavera etc. Miles de :
creaciones que son vistas una vez en el rito posmoderno de los denominados “desfiles =
de modas” (que aparecen en los 1800 en los denominados Fashion Parades, con té y
galletitas para los asistentes).

Nombres como Halston (impecable), Bill Blass (sobrio y sin arandelas), Coco
Chanel (la reina del aburrimiento estético), Carolina Herrera (asi ya se
habian visto en el siglo XVII), Valentino (de negro hasta en sus

ultimas consecuencias), Armani (“el discreto encanto de la :
burguesia”) han poblado el universo de las prendas para toda
ocasion y para todo tipo de cuerpo. Estos disefadores
han cumplido con la mision de mostrar talento y
estética que agrade a una buena parte de la poblacion,
pero no se sabe en qué momento el surrealismo y la

exageracion entraron de puntillas en este mundo de la moda.
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comenzé a dar cita en las pasarelas y en las
casas de moda... Si el cine se llenaba de
fantasmas ciberpunk (hasta llegar al The
Imaginarium del Dr. Parnassus de Gilliam)
y la musica llegaba a los limites de Matmos
y el comic mutaba a la “Roman Grafica”
con Neil Gaiman, pues la moda no podria
quedarse quieta y la aparicion de disefadores
como Galliano y Alexander McQueen no podria
demorarse mas.

P ‘ Lo teatral, lo orgéanico, lo hiperbdlico se

Lee (como lo llamaban sus amigos) estudié en la “fabrica de ideas” Saint
Martin’s College (fundada en 1845 y dirigida por mucho tiempo por el artista minimalista
Anthony Caro). Nacié un afio después de que en conmemoraciéon a La Comuna de
Paris (efimero gobierno popular y federativo que instald su poder en Paris del 18 de
marzo al 28 de mayo de 1871), los estudiantes se alzaran de la mano de Danny “el rojo”
Mientras en Paris, Michelle se besaba con Pierre y al fondo se alzaba el humo de un
gas lacrimégeno, McQueen gritaba en un hospital molesto por el pésimo disefio de los
guantes quirdrgicos (ahos después, él mismo arreglaria este asunto). McQueen comenzé
a asombrar en las pasarelas por su arte fellinesco y rabelesiano. La posmodernidad de
Lyotard habia tocado la puerta del mundo y McQueen alargaba las faldas, estiraba los
0jos, inflaba las mangas hasta el delirio, apretaba las cinturas con hilos que hacian que
los senos engulleran la carne y asfixiaran a las modelos. Imaginaba Moebius en un bar
de canguros adolescentes sin prisa, dibujaba eternos Bacon, que se asomaban entre
las faldas, visitaba a Buck Rogers, pero recordaba a los guinos espaciales de Modesty
Blaise en una aventura intergalactica y podria haberle disehado a “fea Cristina” -aquel
hermoso y entrafhable personaje de Chester Gould- en una aventura del impenetrable
Dick Tracy en 1967.

¢ Como hubieran sido los disefios de McQueen si los hubiera disefiado para Lemmy
Caution en Alphaville de Godard? Su imaginacién no tuvo limites y su teatralidad, asi
como su inmensa capacidad de imaginar un ser humano envuelto en gasas o hilos de
acero harian de él un disenador que no hacia ropa para ser usada una tardecita de
oficina en un “elegante” Juan Valdez (elegancia simulada para aprendices de snob), sino
como extensiones de la ciencia ficcion de Giraud, de los abismos insondables de Dali
]gno hay )que olvidar que ya otro se aventuraba por las mezclas de ideas hurgando en la
antasia).

A McQueen no se le puede clasificar como un disefiador de modas, sino como un artista
que uso la ropa como oleo o como arcilla, un creador de formas adaptadas al cuerpo



humano para decir lo que creia del amarillo o del malva, un artista plastico que ﬁ' -
podria exhibir sus obras (vestidos) en el MOMA o en el MALBA. Su torrente
sanguineo lleno de puntadas oscuras o goéticas prevalecen como otro camino .
para la creacion artistica, asi muchos crean que arte es solo si lleva la etiqueta
de literatura o fotografia, el arte se bifurca como los caminos del jardin de
Borges (entrahable Ficciones ¢ se reeditara?).

Su coleccion “Crucero” (llena de tejidos sintéticos y pop art) con vestidos tipo
“sirena” y estampados orientales (se nota que Uma Thurman de Tarantino
en Kill Bill lo visité en suefios), su ultima “la Atlantida de Platén] fotografiada
por el sublime fotégrafo de moda inglés Nick Knigth (¢ recuerdan su fabuloso
libro Skinheads de 1982?) ya desbordaban los limites de la ficcion y la
hipermetafora.

McQueen habia entrado en un tunel donde su propio horror y su propia
poesia igualaban los versos de Villon o las tergiversaciones de los dialogos
de Caligula de Camus. Se habia asomado a una ventana inmensa donde
el mar era tan pequefio, como una palabra que nos cae del cielo.

Un 11 de febrero, él acudié a la cita de un tercer vagdn que se cae por
un barranco en una pelicula de John Ford: primero se suicidd su madre,
después su manager y entrahable amiga (ex modelo) Isabella Blow vy,
por ultimo, él. Lo encontraron sin vida con 40 afos, un matrimonio con el
documentalista George Forsyth y sus manos ateridas y apagadas.

Ha muerto Lee McQueen.

La pasarela de Paris del 9 de marzo del 2010 se cumplira sin su
respiracion rondando el “sitting” y el “backstage”

Moss, Campbell y siete danesas posadolescentes lloran antes de que se
apague la luz.

Bjork usé sus vestidos en “Who is it] “Pagan Poetry” y ‘Alarm Call’

Nos hara falta ver como una tela es un oso que llora, un broche
un cohete que no vuela, un cuello una carretera llena de
musulmanes en calma.

Adids Lee.
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Girl in red tones when her mom there
Collage de Diana Nino Salamanca
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ESCRITURA
ANDROGINA

en Clarice Lispector (entrega 2)

Gabriela A. Arciniegas

Comencemos esta entrega con las palabras de Virginia Woolf, quien medita sobre el
tema de la escritura androgina en su ensayo Una habitacion propia:

Quiza Coleridge se referia a esto cuando dijo que las grandes mentes son andrdginas.
Cuando se efectua esta fusion es cuando la mente queda fertilizada por completo y utiliza
todas sus facultades. Quizds una mente puramente masculina no pueda crear, pensé,
ni tampoco una mente puramente femenina. Pero convenia averiguar qué entendia uno
por “hombre con algo de mujer” y por “mujer con algo de hombre; hojeando un par de
libros. (...) Coleridge quiso decir quiza que la mente andrdgina es sonora y porosa; que
transmite la emocién sin obstaculos; que es creadora por naturaleza, incandescente e
indivisa.

Woolf, como dice Francisco Fuster G.:“No pretende fomentar la dualidad hombre-mujer,
sino redefinir la feminidad proclamando a la vez que una mente de altura debe ser
andrégina’

Esto sera tomado por Simone de Beauvoir, quien, en su El segundo sexo, recalca en
la escritura andrdgina al decirnos que el hombre no es masculino y la mujer no es
femenina. Nos preguntamos, después de estas reflexiones, ¢qué es la mujer?, ;qué es
el hombre? Sobre las polaridades tanto se nos ha dicho, y se nos sigue diciendo sobre
lo masculino y lo femenino, que hasta lo hemos universalizado. Empero de Beauvoir nos
hace pensar que es una costumbre maniquea esta de los occidentales el estigmatizar
a los seres humanos como una cosa u otra. Cada vez que ponemos un adjetivo al lado
de un sustantivo, estamos tergiversando las cosas, pues como dicen, “la verdad esta
en los ojos de quien la mira” Ahora que se ha logrado construir una etnografia para casi
todas las ciencias humanas, nos damos cuenta de que los conceptos “hombre” y “mujer”




cambian de acuerdo a diferentes culturas. Un habitante de la isla de Papua, un
tucano del Vaupés, un esquimal o un angolano define de forma diferente lo que
significa pertenecer a uno u otro género. Lo que importa no es el adjetivo, lo
que tiene sustancia es el sustantivo. Pero no el sustantivo que divide: “mujer;
“hombre; sino el que une: humanidad.

Precisamente un ejemplo de union, de fusion, de totalidad es el sustantivo
andrégino. Para entrar en materia, en la literatura de Lispector, esta
caracteristica de la mente androgina es la que corresponde
con el sustantivo “naufragio; como lo dice Elena Bisso en el
siguiente fragmento:

Seguir la prosa de Lispector es una experiencia de cierto
naufragio. El lector va con la narradora, y se deja llevar en
una expedicion sin mapas, con la brijula de la busqueda que
ella hace (...). Aunque dicen que se anticipd al mondlogo interior
joyceano, su escritura no esta desmembrada. Ella ha dicho que era
una escritura en pura libertad.

Naufragio y libertad son cifras (tomando el término de Borges) de la
androginia. Para conseguir estos dos conceptos, €l mayor trabajo esta en
el lenguaje.

Enlanovela Perto do Coragao Selvagem, la androginia se da particularmente
en el lenguaje, en la percepcién, en la absorcién del entorno o como
dice Bisso: “la absorcion creciente del tu por el yo? Gracias al uso libre,
naufrago, poroso, que Clarice hace del lenguaje, esta novela encarna en
un personaje femenino los cuestionamientos acerca de la cultura, de las
leyes y creencias existentes, a través de la Unica ley a la que Joana
responde -y aqui agregamos otro concepto-: el “deseo’ Queremos
reproducir un dialogo en que la Joana nifia es interpelada por los
conceptos de mal y bien:

- Bu’;ano es vivir... -balbucié ella-. Malo es...

- Malo es no vivir...

- ¢ Morir? -pregunto él-.

- No, no -gimio ella-.

- ¢ Qué es, entonces? Dime.

- Malo es no vivir, solo eso. Morir es otra cosa. Morir es diferente de
lo bueno y lo malo. (p. 48).
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A través de esa porosidad de pensamiento y esta
libertad de lenguaje, los valores morales del mundo
adulto son cuestionados para ser transgredidos. Hay
una parte de la novela en que Joana sin dudar decide
robarse un libro en un almacén, ante la presencia de
la tia, solo porque se le ha dado la gana. Asi, ante los
0jos adultos de su tia, Joana esta encarnando el mal, la
vibora, como la llama la propia tia. Pero, para Joana, es
solamente una manifestacién del deseo, por una parte, y
por otra, una de las formas de cuestionar lo establecido a
través de las acciones.

Ni el padre, ni los tios, ni la profesora, ni la mayoria de los
personajes que interactian con Joana en la novela logran
abarcar la hondura de su psiquis. Esto es porque ella se relaciona y
percibe los conceptos de una manera totalmente inusual para el comun de los
miembros de su sociedad. Como cuando le pregunta a la profesora: “Queria saber:
¢ después de ser feliz qué pasa? ;Qué viene después?’ Tampoco percibe los objetos
como le han dicho que los perciba. La relacidon que establece con estos es mucho mas
natural, mas despojada de leyes:

Entre ella y los objetos habia alguna cosa, pero cuando agarraba esa cosa en la mano,
COmo a una mosca, y después observaba —aun con cuidado para que nada escapase—
solo encontraba su propia mano, rosada y decepcionada. Si, yo sé, jel aire, el aire! Pero
no habia caso. No se explicaba (p. 6).

La mayoria de los personajes de la novela se identifican con su concepto cultural y social
de “género’ Joana en cambio no le teme a explorarse a si misma enfrentandose a todos
sus “defectos’ sus temores, sus deseos. En cuanto al cuerpo, el cuerpo no es tomado
como el contenedor del alma quiza, ni por lo que se ve, sino como una forma que resulta
ser incluso mas que metafisica:

No puedo creer que tengo limites, que soy recortada y definida. Me siento esparcida en
el aire, pensando dentro de las criaturas, viviendo en las cosas mas alla de mi misma.
Cuando me sorprendo en el espejo no me asusto porque me encuentre fea o bonita. Es
que me descubro de otra forma. Después de no verme durante mucho tiempo, me olvido
de que soy humana... (p. 49).

Si como el cuerpo no es la verdad de ella, y asi como ella vive tan al fondo de si misma
como para olvidar su realidad corpodrea, asi el lenguaje le es ajeno, a veces inconciliable



con la verdad que la posee y le da la certeza sobre lo que son las cosas en su mas
honda esencia: “Nada puedo decir aun dentro de la forma. Todo lo que poseo esta muy
profundo dentro de mi” (p. 50). Entonces, lejana a su humanidad, a su cuerpo, a los otros,
es también lejana a su feminidad, y su pensamiento divaga por lo mas abstracto, libre,
libre de toda atadura, con su mente andrégina: “Es posible ser mas alla de lo que se es
-mientras tanto yo me sobrepaso aun sin delirio, soy mas que yo casi siempre-" (p. 11).
Realmente, el pensamiento esta mas adentro de todo: “Sobre todo en eso de pensar,
todo era imposible” (p. 26). Asi como su pensamiento -el pensamiento- es andrégino, el
amor también lo es, en cuanto dualidad, contradiccion: “Piedad es mi forma de amor. De
odio y de comunicacion. Es lo que me sostiene al mundo” (p. 12).

Para ver al andrégino en la novela de Lispector, entonces, hay que verlo, no como
la unién de opuestos, sino como la ausencia de todo. El andrégino aparece como el
habitante de las fronteras, que no pertenecen a nadie, ni a nada, ni tienen nombre, ni
edad, ni sexo. Materia indivisible, verdadera, esencial, divina, como el dios del que habla
Joseph Campbell antes de la division y diferenciacién de los elementos y de los sexos:
la materia primordial. A ella quiere llegar Lispector en todo sentido. Entonces, miremos
estos cuatro puntos fundamentales de la novela:

1. La androginia en la mente que no es lo mismo que la androginia del cuerpo,
sino que se refiere ala porosidad psiquica que permite a la autora percibir
el mundo y percibirse a si misma desde el ser, no desde el constructo
que ya existe cuando venimos al mundo y que se confunde con
realidad. Esta porosidad se parece a un gjercicio de dibujo, que
consiste en pintar con la mano con que no se escribe, viendo
unicamente el objeto que se va a pintar, sin mirar
el papel y sin separar el lapiz del papel. Este
ejercicio aparta al dibujante de las leyes de la
geometria, la armonia, la perspectiva, y le da la
verdadera dimension de las cosas, readaptando
su cerebro y sus ojos a ver. Asi, la androginia a
la que se refiere Woolf convierte la mente en un
receptor absoluto, totalmente pasivo, vaciado de
preconceptos, y lo posibilita para percibir las cosas
como realmente son. Implica un ritual casi zen que
vacia la mente de imagenes, de creencias, de
constructos y deja al cuerpo totalmente pendiente
de si, de lo que es, de lo que sus sentidos perciben.
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2.Elandrégino,nocomounamezclaenunouotrogradodelofemeninoconlomasculino, sino
como untercergénero que reinauguralahumanidad desde la evaporacion de los conceptos
y preceptos culturales y sociales. Aqui lo que hay es multitud y al mismo tiempo ausencia.
Por eso es que Joana siempre se mantiene al margen de todo, incomprendida por todos,
susceptible de perder el interés por la vida establecida. Joana no es como los personajes
de Beauvoir, que a pesar de su inconformidad no son capaces de salir del cubiculo en que
los han metido. Joana funda su propia realidad, especificamente, la que su deseo le dicta.

3. El andrégino como resultado de la ruptura de todos los preceptos. El andrégino como
mundo perfecto e incomunicable. La desaparicion del mundo construido y la fusion de
todos los opuestos en una materia indisoluble que se encuentra al fondo del pensamiento.

4. El lenguaje andrégino en que se disuelven las palabras mismas, y en que es posible
saberlo todo sin poder comunicar nada. Esa laminilla que menciona Lacan, que se
desprende del sujeto y de los objetos, y se vuelve inaprensible por el lenguaje establecido.

En conclusioén, Joana al llegar a su adolescencia toma una decision totalmente consciente
y racional: enamorarse y buscar un hombre para compartir su vida. Sin embargo, se
aburre de esa relacion tan inconciliable y tiene que buscar un destino que se le acople
como ser complejo, asexuado pero sexual, en encuentros casuales con “el hombre]
sin nombre, sin pasado, sin presente, sin suenos, sin futuro, sin compromiso, sin nada

que pertenezca al mundo equivoco en que vive su cuerpo, tan ajeno a ella, a su ser.
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Iustracion: Adrian
Cogua Delgadillo




A rose portrait
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Retrato do que mengana pensa
Collage de Diana Nino Salamanca
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L FUJE e

Un arbol podria ser una escultura.

Una nube: una escultura aérea.

La madera ha servido para fabricar desde
ventanas hasta inmensos tétems, que, con
sus picos de

aguila, amenazan con hacernos confesar
que somos de agua y que no le tememos
a un plato de

gusanitos que nadan en una piscina gracil
llamada Mezcal.

El hombre en la historia ha pintado sobre
multiples superficies, con innumerables
materiales.

Han pintado carros impactados.

Han pintado hombres pobres de corazon.
Han pintado carreteras donde los ciegos
no pueden tocar acordedn.

Aalguien se le ocurrié que también se podia
hacer arte esculpiendo (¢ escupiendo?) en
un material intervenido, que puede ser
desde glicerina hasta el mismo cuerpo
humano.

Los humanos han intervenido su cuerpo
desde las tribus africanas que se estiran

lij Baila con una histérica... Felizall!

Foye:
Pir a 5 E"'lfr
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el cuello o las orejas o los labios, hasta
los muy posmodernos objetos que entran
en las narices de bellas adolescentes,
que tratan de hacerse pasar por coléricas
musas llenas de metal entre la piel.

La escultura ha pasado desde la
representacion verista de los griegos
hasta el maravilloso “cabecismo” de los
mexicanos.

Las tres dimensiones han dado nombres
como Rodin, Henry Moore, Richard Serra,
Louise Nevelson, Louis Bourgeois...
Nuestra tradiciéon de orfebres cred una
legion de escultores en miniatura, que
redujeron los brazos, las miradas, las
manos, los torsos, a pequefas formas
deformadas que presentian otras formas
de arte consideradas mas modernas.

En Colombia los nombres de Julio Abril,
Josefina Albarracin, Mardoqueo Montana
se pierden en los confines de escultores
de principios del siglo XX...

Pero existe una mujer que nacié en 1933 y
salté mas alla, Feliza Bursztyn.
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Los 30 no eran la época mas adecuada
para ella. Tal vez le hubieran sentado mas
los sesenta...

Pero no. Cuando tenia 15 afos, mataron
a Gaitan y le curaban sus gripitas con

cafiaspirina (la misma droga que se
anunciaba feliz en los tranvias).

Se supondria que una nifia culta iria a
pintar paisajitos o bodegones (por ahi
cerquita a Sofia Urrutia). Pero no. Esta niha
nos salio cinética-chatarrica-erdtica.

Su mente no estaba para la figuraciéon ni
para hacerles bustos a absurdos héroes
que fueran motivos de misiones imposibles
en los parques.

El arte povera (el mismo de Eva Hesse,
Mario Mertz, Joseph Beuys, Jan Dibbets)
daba sus primeros pasos y aqui ella lo
aplico con creces.

Retorcio hierro, tuercas, resortes etc.
Escandalizé con su “baila” (el sexo siempre
como piedra de escandalo mientras otras
cosas que verdaderamente son obscenas
ni las tocan).

“Las histéricas”
Hierro que hablaba desde la raiz hasta la
poesia.

Un afio antes de morir (1981) ya estaba
recogiendo carros estrujados por algun
accidente y creando su ultima serie: “Color?
En un medio como el arte plastico donde
el machismo es el rey, el arte hecho por
mujeres casi no logra figuracién. Bursztyn
lo pudo hacer a partir de su talento y su
creacion infinita.

Sean curiosos y busquen sus obras...esto
es apenas un delicioso abrebocas con
sabor a hierro mojado....

49



50

Empaladas, rotas y
Auemadas: una

agroximacion a| faro
oscuro el falocentrismo

Giovanna Faccini
Especial para La Moviola

“Me atreveria a aventurar que Andnimo, que tantos poemas escribio sin firmarlos,
era a menudo una mujer’
Virginia Woolf

“Objetividad es el nombre que se da en la sociedad patriarcal
a la subjetividad masculina”
Adrienne Rich

En el transcurso de la vida, los seres humanos nos cuestionamos sobre el lugar que
ocupamos en el mundo y las relaciones con la otredad, y a medida que se multiplican,
también asi las preguntas acerca de estas relaciones. Algunas personas mas sensibles
que otras intuyen que esas relaciones de poder que se comienzan a configurar desde
la infancia son desiguales; las preguntas acerca de los derechos, permisos, habilidades
del género masculino y oportunidades son prueba de ello. Sin embargo, con el paso del
tiempo, estas caracteristicas de lo femenino y masculino se van normalizando y relegando
en el territorio inconsciente, donde las molestias o inquietudes acerca de las ventajas o
desventajas, reapareceran en formas no homogéneas en los comportamientos, actitudes,
pensamientos y sentimientos de los hombres y mujeres.

Nos acostumbramos a pensar que lo culturalmente adquirido es natural, como es el caso
del sometimiento de la mujer por el hombre. Pareceria que a pesar del apoyo de algunos
hombres a la “cuestiéon”'femenina son renuentes a ceder a este orden natural, pues en la
practica siguen reclamando su posicidn de poder, apoyados por las demandas internas de
la sociedad dominada por lo masculino, que le dan una larga desventaja a la mujer.

Aunque en la mayoria de los casos se acepte la desventaja, se debe cuestionar la
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suposicion natural y sacar a la luz bases miticas de los llamados hechos, pues estos
se van instaurando en la conciencia por medio de las pautas de crianza y la educacion,
mucho mas relevantes que la fisiologia o astros, pues son la crianza y la educacion la
forme(;;I como entramos al mundo de las representaciones, y con él a la construccion de
sentido.

Teniendo en cuenta que no solo tejemos relaciones con los seres humanos, sino con
los objetos es notable la forma en la que esas primeras interacciones van justificando
ciertos papeles que sin saber cémo se van incorporando en el cuerpo, como dispositivos?
culturales que justifican las acciones institucionalizadas, las diferencias de género,
segregacionismo, victimizacion, etc.... Esto resulta en diversas situaciones como puede
ser el asombro por la excelencia en areas de competencia de predominio masculino blanco
en la ciencia, politica y las artes.

La pregunta sobre el porqué de la inexistencia de grandes artistas mujeres en el arte
puede bifurcarse a multiples areas del conocimiento y diversas relaciones y temas que se
tejen alrededor de lo femenino. Entre estos asuntos esta la construcciéon de lo femenino
desde la vision femenina, pero algo mucho mas interesante resulta ser la visiéon de lo
femenino desde una vision no falocéntrica de los hombres.

La gran mayoria de imagenes sobre lo femenino a lo largo de la historia han sido elaboradas
desde la vision falocéntrica, de tal manera que el interés de este escrito es indagar por

la imagen femenina construida desde la vision masculina no falocéntrica y entender la 51
importancia que tiene en la construccion de una vision no sexualizada de esta, que acoge

otros sentidos y significados relacionados con la equidad de género y la aceptacion del

otro en virtud de sus derechos.

La escritura, como vehiculo de ordenamiento narrativo, tiene poder y
transforma el conocimiento e identidad, por este motivo se hace
necesaria la tarea de revisar diversas teorias y fuentes con el
fin de construir nuevas intenciones y un didlogo con el pasado
que permita una nueva vision diversificada de las multiples
imagenes que construyen la categoria de “mujer’, entre ellas
la vision masculina no falocéntrica.

1 Esta “cuestion” de lo femenino es abordado por Linda Nochlin en su texto sobre la Critica Fe-
minista en la Teoria de la historia del arte como el “problema de la mujer’ el cual no resids en los
conceptos feministas de lo que es lo femenino, sino en la pregunta acerca de quién se plantea
los interrogantes sobre los problemas y el propésito con el cual se cuestiona. En un ejemplo pun-
tual, expresa el “problema judio” para los nazis, de manera que, en este tiempo de comunicacién
instantanea, los problemas son planteados rapidamente con el fin de racionalizar la mala
conciencia de los que tienen el poder. Por tal motivo, Nochlin presenta el “problema de la
mujer” como una idea resiente, pues los problemas necesitan de una reinterpretacion
de la naturaleza de la situacion, actitud o programacion de los problemas mismos,
situacion que hasta hace muy poco tiempo venimos presenciando.

2El dispositivo en este contexto se entiende como la estrategia discursiva que se ins-
taura en el cuerpo y conciencia, inscritas en una relacién de poder.
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revision de la construccion de la imagen femenina en la linea del tiempo y entender
cémo esa construccion masculina falocéntrica de esta idea fue incorporandose
en la conciencia femenina, de tal forma que terminamos configurandola como
real. Esta revision es una condicion sine qua non para comprender las nuevas
manifestaciones artisticas sobre lo femenino y la incorporacién de una idea de lo
femenino diametralmente diferente, que acompaha procesos de emancipacion en
diferentes esferas de la vida social y cultural de la aldea global.

“Debe sospecharse de todo lo escrito por los hombres acerca de las mujeres,
pues ellos son juez y parte a la vez’,

Francoise Poullain de la Barre

Dentro de las practicas escriturales que buscan ordenar las narrativas de la
experiencia sensorial y corpdrea, se encuentra la critica historiografica, que
considera la heterogeneidad de las posturas y practicas tradicionales y recientes.
De esta manera se abren espacios subjetivos que desarticulan el discurso vertical®
e inamovible de la historia oficial para devolver la mirada al pasado y crear
una conciencia historiografica que conjuga los objetos y diversas narraciones,
confiriendo asi multiples posibilidades de sentido, de manera activa, toda vez
que entra a participar su experiencia y conciencia a través de las cuales puede
discernir y tomar posiciones frente a los relatos que se ofrecen.

Dentro de dichos relatos se pueden encontrar diversos mitos fundacionales,
leyendas y cuentos folkléricos de diversas culturas y religiones que, en cierta forma,
favorecen una mirada misogina. A pesar de la distancia espacio-temporal entre
diversas culturas, tienen como marco comun, una organizacion patriarcal donde
el cielo y el sol se relacionan con Dios y el hombre, mientras que lo subterraneo,
la luna, los poderes sobrenaturales, parteras, interlocutoras de los muertos y
pociones magicas, se identifican con lo femenino, aunado a un desaforado apetito
sexual y pasion por seducir a los hombres con el fin de divertirse, robarles el alma
y luego sumergirlos en el frio de la muerte.

Esta concepcion de lo femenino ha originado mitos como el de la vagina dentada
en diversas culturas, asi como también la imagen de mujer voluptuosa, lasciva y

3Segun Bernstein, el discurso vertical es el oficial, independiente del contexto, explicito y jerarquicamente organizado
que apuesta por una comunidad organica, con patrones estandares y supuestos comunes.




lubrica, quien busca frenéticamente el placer y el éxtasis, lo que lleva al hombre a un
estado hipnético. Una de las imégenes creadas en el siglo XI en diferentes partes
de Europa como Irlanda, Gran Bretafa, Francia y Espaia, fueron las Sheela Na Gig
figuras talladas de mujeres desnudas que abren su vulva de manera grotesca como
aviso de los pecados de la carne y la lujuria de la mujer pecadora y corrupta, las
cuales eran puestas en las iglesias romanicas.

Son numerosos los historiadores de arte medieval que han constatado que uno de
los pecados con mayor numero de representaciones es la lujuria, fundamentalmente
en el romanico. La predileccion se debia a la secularizacion de la sociedad medieval
y desarrollo de las ciudades, considerados centros de corrupcion. Es interesante
observar como una alegoria de la tierra de la iconografia antigua, Gea fecunda (Fig.
2), que alimenta a todas sus creaturas, se difundio desde la antigua Grecia hasta
Compostela en el siglo Xl, convirtiéndose en castigo de la mujer lujuriosa.

Como se puede observar, hay una notable coincidencia entre la lujuria y el pecado
original. Gea se convierte en la mujer como representacion del pecado y objeto de
tentacion, aunada a la serpiente®, animal ligado, desde la antigiiedad, a la mujer, la
fertilidad y el sexo. En la Biblia, se ve como un animal diabdlico que incita a la mujer
a comer del fruto prohibido y desde ahi quedd maldita. Segun el libro del génesis,
condenada a arrastrarse en su vientre, la maldicién la convierte en el peor animal
sobre la tierra, la encarnacién del mismisimo demonio. Asi las cosas, la serpiente
y la mujer quedan inscritas como responsables del pecado original y como eterno
simbolo de lo terrenal y la maldad.

Desde la antigiiedad, la mujer ha sido escindida de su naturaleza. El concepto de
“mujer” en la cultura oficial medieval dominada por el pensamiento religioso de raices
judeocristianas, esta totalmente polarizado. Por un lado, esta la mujer mariana,
castrada que busca ser como la virgen Maria, la no mujer, desexualizada, sin pecado
al concebir, y, por el otro, la mujer demonio, descendiente de Eva. De esta manera,
Maria representa el amor verdadero y puro, a diferencia de Eva, quien encarna el
amor lujurioso que condena a la perdicién y el infierno. La mujer aleja al hombre
de dios, es la tentacion del demonio personificada, la unica manera de alejarla es
la vida casta y subordinada al hombre, haciendo de su virginidad la mayor virtud
(Castellanos, 2009, p. 148).

Las pocas mujeres que se liberaron de dicho pensamiento y se entregaron a las lides
del amor sin miedo ni culpa, fueron acusadas de amantes del demonio o brujas, y, por

“En diferentes mitos y leyendas antiguos como los babilonios, las serpientes y dragones son figuras femeninas, de poder, dadores
de vida, pero también representaciones de las fuerzas aterradoras de la naturaleza. En el mito babilonio de la creacién que data
del cuarto milenio a. C., esta la gran diosa madre Tiamat, fémina primigenia, simbolo de la fuerza instintiva de la fertilidad, quien
fue herida de muerte por su nieto Marduk, quien queria quedarse con el poder y salvar al mundo del monstruo impredecible.
Comienza de esta forma a establecerse la posicion de supremacia del dios padre que se consolidara como dios absoluto de las
religiones patriarcales.




ende, entregadas al fuego eterno de la institucion inquisidora, la cual tenia
como objetivo la extirpacion de la esencia de la autonomia femenina. La
virginidad y castidad eran celosamente guardadas por el padre y transferida
a la autoridad del varén que la recibiera en matrimonio estaba ligada al honor
familiar por lo que la pérdida de esta por fuera del matrimonio deshonraba
a todos sus miembros.

No son pocas las acepciones altisonantes que se han construido en torno a
la mujer, nuestros miedos atavicos devienen en dos formas de relacién con
lo trascendente: la religién, con la que se intenta ganar el favor de los dioses
por medio del sacerdote o los profetas, y la magia que busca manipular las
fuerzas primordiales dadoras de vida y a las que se llega por medio de la
mujer, la hechicera o bruja, segun la época.

A diferencia de la creencia judeo cristianas, algunos pueblos paganos como los
celtas, tenian la idea de la mujer como sujeto autonomo. Las mujeres podian ser
guerreras, gobernantes, sacerdotisas o legisladoras, lo cual se vio reflejado en la
personalidad de hechiceras o hadas de las leyendas propias del folklore. Sin embargo,
ademas de ser fuertes emocionalmente, inteligentes, auténomas en sus decisiones,
incluso en las que tenian que ver con su cuerpo y deseos, se les caracteriza como
manipuladoras, de caracter voluble y urdidoras de engahos, teniendo clara la
naturaleza ambivalente de las féminas. Sin embargo, con la incursién del poder
cristiano y su satanizacion de la sexualidad, la tradicion fue cambiando a un
tinte maléfico que escindié a la mujer en dos naturalezas ambivalentes, la mujer
mariana y la pecadora.

La antropologia reconoce que nuestra sociedad se forma, erige, construye sobre
una base de tabu sobre el sexo, que se funda como base cientifica y que se
guarda en un grado de abstraccion, sin saber qué significa en concreto para
nuestra salud y la propia vida. Nacemos y nos criamos con una represion de las
pulsiones corporales relacionadas con la sexualidad; dichas fuerzas reprimidas
se van inhibiendo hasta hacerlas inconscientes y se prohiben con el fin de evitar
practicas derivadas de esas pulsiones, pues una vez normalizadas, se impulsan
mecanismos legisladores que permiten una forma de relaciones sexuales, no
solamente relacionadas con el coito, sino con los roles sexuales en la sociedad.
De esta manera, la mujer y todos los significados que se derivan de ella no estan
dados por lo biolégico o lo social, sino producido por practicas interrelacionadas
que adjudican un valor e instituyen relaciones y obligaciones reciprocas, base de
la organizacién social, y como oposicién al estado natural (Pollock, 2007, p. 60).
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La categoria de “mujer” es un producto de esa red de relaciones por medio del intercambio
como madre, hijay esposa, el cual puede ser modificado y, por ende, reconstruido. Asi las
cosas, nos encontramos ante un patriarcado que jerarquiza las relaciones entre hombres
y mujeres, y controla el poder del trabajo femenino, manteniendo asi la exclusién de la
mujer de las fuentes productivas esenciales y la restriccion de la sexualidad, reforzando
y naturalizandolas por medio de la pintura fotografias, peliculas, etc... Este proceso nos
mantiene atadas a un régimen de diferencia sexual. (Pollock, 2007, p. 63).

De esta manera, surge en el panorama el marxismo como instrumento explicativo y
de andlisis de los procedimientos de la sociedad burguesa, y su ideologia con el fin de
identificar la construccién de su idea de “mujer’ y sus mistificaciones, las cuales impiden
ver la realidad de los antagonismos sociales y sexuales que privan a la mujer del poder.

“El grado de emancipacion de la mujer en una sociedad es el barometro general por
el que se mide la emancipacion general”.

Charles Fourier




Lo primero quese debe revisar en el proceso de emancipacion de (TN e Ne LR LT
la mujer y su engranaje con el sistema de produccion artisticoes la mujeres, como
idea de ser victimas de una sociedad patriarcal, pues cada vez que perspectiva de
se trata de entender los problemas referentes al género, vienen la disciplina y
las acusaciones y victimizacion. Varias historiadoras feministas comprometerse
constrifien la historia del arte que han producido, pues en su a una politica
afan de mostrar en esa linea de| tiempo el gesto femenino del conocimiento”
en las artes terminan confirmado la masculinidad de (Pollock, 2007, p. 51).
la actividad artistica, entrando asi a la historia de )
las pintoras “no para acercarse a los significados y _ Para descubrir la
operaciones ideoldgicas del arte del pasado sino historia de las mujeres
para ilustrar patologias de la opresion” (Pollock, 2007, y sus manifestaciones
p. 70). Si bien la sociedad se basa en relaciones de artisticas, se debe
desigualdad social, se debe desafiar lo que se ha revisar como se ha
instaurado como “natural’ asi como también insistir escrito el relato de
en que la historia es dinamica y contradictoria. Las la historia del arte.
sociedades producen arte no solo feudal y capitalista, _Este recuento acoge
sino patriarcal y sexista, amparados en formas de mujeres usa un lenguaje
explotacion. estereotipado, pues usa
; ) términos y evaluaciones
Las mujeres deben dejar de verse de manera sistematica e
&omo el problema y concebirse como incuestionable. Todo se ve como
sujetos iguales y dispuestos a encarar testimonio de las cualidades
Su situacion sin autocompasion derivadas de un solo sexo, visto de

y comprometidas emocional e este modo, el arte femenino termina
intelectualmente, con el fin de crear siendo inferior.

un mundo en el que es posible ) | y
la igualdad y el apoyo de las Un ejemplo que ilustra lo anterior es el
instituciones sociales, ademas caso de la pintora caravaggista Artemisa
de ser criticas de sus prejuicios Gentileschi. Aunque es notable el talento
patriarcales para formar una de Artemisa, no se le permitio entrar a
nueva consciencia femenina la Accademia dei Desiosi: le fueron vedados
pues las feministas se han el encargo de frescos y de grandes retablos.
contentado con incorporar _De esta manera, se puede observar como la
los nombres de mujeres en artista fue relegada a tareas menos notables, no
la cronologia, sus trabajos, por la falta de talento, sino por la predisposicion
estilos y movimientos. existente a subvalorar a la mujer en oficios
* A cambio, Pollock destinados a los hombres.
proclama que “una
historia feminista debe™
verse como parte de una
iniciativa politica del
‘u

El estereotipo funciona entonces como término
necesario de diferencia. El arte hecho por
mujeres tiende a ser mencionado y luego

despreciado, para asegurar la jerarquia.




De esta manera, la construccion de laimagen del artista se asume como una especie de sinopsis
de los ideales de la burguesia y un orden eterno que le da continuidad al poder masculino.

El caso de Artemisa nos da a entender que las mujeres no dan la talla y es reafirmado
por las feministas cuando dicen que la obra de las mujeres es tan buena
como la de los hombres, pero que debe ser juzgada con otros parametros,
terminando asi de reproducir la jerarquia masculina.

La historia feminista debe rechazarla valoracion criticay concentrarse
en las formas histéricas de explicacion de la produccion artistica

de mujeres. Soslayar a la mujer de la produccion artistica de Esto porque la
un momento histérico dificulta que podamos tener una vision practica social
mas clara de la construccion de imagenes de lo femenino construye nuestra
desde la mujer, no como reflejos de la sociedad, sino como vision del mundo

representaciones que expresan la ideologia visual de su .. yen ese sentido
género, tratar el trabajo de las mujeres como ejemplo de lo ayuda a revisar las
femenino, no ensena nada sobre qué es lo que significa nociones acerca de
ser mujer y pensar como mujer. Todos los argumentos la categoria de la
que generalizan conminan a ignorar lo individual del mujer, puede aportar
artista y su momento histérico. Poco aportan para un conocimiento
recuperar la experiencia de las mujeres y las mas amplio de la
mujeres artistas, y a criticar y deconstruir construccion de la

autoridades, instituciones e ideologias
y la resistencia a estas, asi como
también, repensar los espacios culturales I

y psicologicos que tradicionalmente se “La gran pregunta que nunca ha
le han asignado a las mujeres y de esta sido contestada y a la cual todavia
forma realizar una nueva concepcion del no he podido responder, a pesar de
sujeto mismo, particularmente desde el mis treinta afios de investigacion del
psicoanalisis (DAlleva, 2005, p. 62). alma femenina, es: ;qué quiere una

imagen femenina.

Por esto, la historia del arte debe ser mujer?”

un ejercicio historiografico, entender Sigmund Freud
la historia como un entramado de

procesos y relaciones heterogéneas Aunada a la revision mitolégica y social
dentro de un conjunto de relatos, de la construccion de laimagen femenina,
coédigos, ideologias, clases es importante indagar por lo femenino
sociales, etc.... que nos ayuden desde el psicoanalisis, pues, aunque es un
a construir una visién holistica de terreno deleznable, ha generado variadas
los fenémenos y acontecimientos inquietudes acerca de la percepcion de lo

culturales. femenino y de las diferentes posturas que de
esa percepcion se derivan.
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Una de ellas es la vision masculina no falocéntrica, aquella que se construye fuera de la
posicion patriarcal, teniendo en cuenta la respuesta femenina acerca de su alma. Susana
Castellanos expreso la idea acerca de la condicion humana como visidon masculina de la
vida; sin embargo, en el mundo de los mitos encontré algo que parece salir de otra parte,
algo fisico, inasible, que es lo femenino:

Las mujeres libres en la mitologia son hermosas y auténomas. La hechicera prefigura una
idea de mujer en la historia del Occidente. Son auténomas en su vida y en su sexualidad,
y es por ejercer esa autonomia que los hombres siempre las abandonan. Es un mundo
radicalmente opuesto al de la princesa virginal. Las hechiceras son personajes tragicos por
excelencia; personajes marginales que no van a terminar como la princesa de cuento. Pero
ellas de la unica manera que podian actuar, juegan otro juego: ponen las cartas sobre la
mesa. Algo muy distinto pasa, por ejemplo, con el mito de la virgen Maria, o con las princesas
morrongas que se conforman con ser un trofeo. Esa es una aberracion terrible, una negacion
del cuerpo. Para mi, la virgen Maria esta en la categoria de los monstruos mitoldgicos, junto
a la quimera, aunque creo que el daifo que ha hecho es mucho mayor.

La virgen Maria personifica la mujer castrada, aquella que en la mirada repudia su falta
de pene. Comprobar esta ausencia muestra el complejo de castracion, esencial para la
organizacion de entrada al mundo simbdlico. Siempre habrda una amenaza que evoca
la ansiedad original y de alli las formas por las cuales el inconsciente masculino tratara
de escapar: desmitificando su misterio o repudiando completamente la castracién por la
sustitucion de un objeto fetiche o haciendo de la figura representada un fetiche en si misma,
de modo que se torne peligrosa; de ahi la sobrevaloracion de la estrella femenina en el
cine. Sin embargo, es interesante admitir que el momento de erotismo maximo tiene lugar
en la ausencia del hombre que ama en la ficcién. Esta via, llamada “escopofilia fetichista’
construye la belleza fisica del objeto, transformandolo en algo satisfactorio en si mismo. La
belleza de la mujer reificada y el espacio se confunden; ya no porta la culpa, ahora es un
producto perfecto que se fragmenta volviéndose el recipiente de la mirada del espectador
(Mulvey, 2007, p. 88).

En las representaciones las mujeres pueden significar castracion y los mecanismos
fetichistas, una manera de eludir la amenaza. Visto de este modo, surge la pregunta sobre
la construccion de lo femenino desde una posicion donde se ha superado la idea de la
castracion. Algunas imagenes realizadas por pintores (Fig. 4, 5) develan una imagen no
falocéntrica de la mujer, en donde la atmdsfera que se recrea conserva la idea de lo femenino
sin ser sexualizada, alejada de las necesidades neuréticas del ego masculino.

El falo ha sido la bandera de la sexualidad. Durante centurias se ha asociado como la fuente
de placer, sin percatarse que el placer en una mujer se deriva de su clitoris, de manera que
se hace dificil admitir que la penetracion como mecanismo de placer no es soberano, y por
ende el poder del hombre en la relacion erdtica.

Entender el discurso psicoanalitico puede resultar dificil si no se hace el ejercicio de cotejarlo
con la produccion de imagenes. Por eso, he elegido algunas pinturas del maestro Edilberto



Calderén, donde intuyo la aproximacion que hace desde su pincel masculino a su anima, su
lugar femenino, alejado de lo pulsional. Aquel lugar que ocupan sus hijas, esposa y amigas y
el cual explora y representa con tanta belleza conmovido por su espiritu, queriendo siempre
exaltar la cualidad humana.

Una de las tematicas mas recurrentes en la obra del maestro Calderén es el erotismo, una
de las virtudes humanas que usualmente cargamos de manera vergonzante. Por esto, su
obra ha suscitado conflictos en el terreno estético, ético, politico y religioso (Velandia, 2012).
No solo es el tema de lo erdtico, sino el lugar preponderante que le da a la mujer a través de
los espacios escondidos, claroscuros y figuras apenas sugeridas que evocan experiencias
deseadas o momentos vividos.

La sexualidad humana siempre ha sido tabu, pero lo es mucho mas cuando el rol de
seduccion es compartido con el hombre, es decir, no solo esta ella para seducirlo y lubricarlo;
hombre y mujer, a través del manejo plastico de atmdsferas eréticas sin vulgarizar, comparten
e intercambian posiciones. Hombres y mujeres retozan en lupanares, salas, habitaciones,
habitan y participan del encanto, del erotismo contenido y nosotros como observadores no
somos simples mirones, sino complices de los amantes. Todos guardamos en la mente,
fantasias, pasiones y éxtasis de nuestro ego erético, un espacio especial y sensual de las
vivencias. En ese espacio el maestro Calderdon penetra haciendo de su trabajo un himno al
eros universal.

Los rostros y las figuras se bifurcan del acuerdo formal, exacerban la pasién y la paradoja
carnal con desenfado, naturalidad y una etérea liviandad, como si de una polifonia libidinosa
se tratara. Todos guardamos en la mente fantasias, pasiones y éxtasis de nuestro ego erético,
un espacio especial y sensual de las vivencias. En ese espacio el maestro Calderon penetra
haciendo de su trabajo un himno al eros universal.

En la figura 4, se puede observar como la mujer se goza y hace gozar, sin saberse observada.
Ella y él intercambian caricias, son sujetos del deseo. No hay mostracion obscena; disfrutan
del acto amatorio libre y naturalmente. El pintor por un momento tiene la posibilidad de ser
ella, de ser él, la empatia es lo que lo acerca a ese espacio del &nima, lo femenino que habita
en el hombre. Aceptarlo le permite ver a la mujer desde su orilla y no desde la lectura falica
que escinde la naturaleza del hombre, contrariandolo e incapacitandolo para entender la
naturaleza femenina. Es la bisexualidad psiquica del hombre, lo lleva en sus cromosomas,
uno del padre, uno de la madre.

La presencia del anima es la que permite que un hombre se enamore de una mujer, pone
la mente del hombre a tono con los valores interiores buenos, y, por ende, a abrirse camino
a hondas profundidades interiores, adaptando asi el papel de mediadora con el si mismo
(Velandia, 2012). El papel de la mujer interior que busca a partir de la representacion hacerse
visible y congregar en su aparato psiquico las tendencias psicolégicas femeninas como los
estados de humor, la sensibilidad y su relacion con el inconsciente. No resulta extrano que
en la antigiiedad fueran las mujeres las que interpretaran la voluntad divina y la conexién con
los dioses.
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ALPHAVIL £

Alphaville es una pelicula que nos empieza a relatar distintos referentes enmarcados de épocas
como recientes o antiguas. El personaje de Lemmy Caution esta basado en peliculas antes de
Alphaville (1965) como Doble indemnizacion (1994), que es una pelicula de cine negro donde
se ve la utilizacion del blanco y negro, las vestimentas de los hombres de gabanes, sombrero
y con profesion de detectives, como lo es Lemmy Caution, aparentando ser un periodista.
Entonces es un paralelo que Godard toma y lo transforma a su gusto, empieza a jugar con las
estructuras narrativas de sus personajes, basados en peliculas anteriores para despistarnos
de una linea argumental que pierde continuidad. Destaco el ensayo de David Bordwell que
dice:

Lo que la narracidon de Godard ofrece no es un estilo coherente ni simplemente
una inscripcion de la fase de filmacion, sino lo que podriamos llamar sobre
escritura: llenar la narracion de huellas desperdigadas de los diferentes
estadios del proceso de filmacion y después <escribir sobre> ellos en
62 una fase posterior (Bordwell, 1996, p. 352).

Es decir, Godard trata una pelicula de ciencia ficcién, pero su
mismo proceso creativo de la realizacion de la pieza también se
convierte en un proceso ficticio y en una experimentacion con

la ciencia del cine. Podria decirse que tiene distintas lineas
argumentales sobre su pelicula y empezaria juntarlas y
entrecruzarlas para darle un verdadero sentido al trato del
género. Entonces, Godard comienza a ingeniarselas para

darle una profundidad intertextual a Alphaville, y juega con

miles de referentes hasta el punto en que la realidad de la

pelicula se distorsiona con la realidad del espectador, y no

se sabe en qué modelo de repeticion se encuentra cada

uno. Es decir, David Bordwell en su libro cita a Jacques

Rivette, que lo denomina “terrorismo intertextual’

Godard llega hasta el punto que satura todo tipo de

cita, alusion o préstamo para jugar con un presente
supuestamente futurista. Por el hecho de que en el foro

de un portal web de peliculas: http://www.filmaffinity.

com un usuario dice: “Si la pelicula nos traslada a

otro planeta ¢por qué viste la gente igual que aqui?

& ¢ Por qué se ven los mismos coches y los mismos
edificios?” Yo responderia que la intertextualidad llega




hasta el punto de que se vuelve a encontrar con el punto de partida del mismo sistema real
y hace buscar esa respuesta de referente en referente. Como dice Bordwell (1996, p. 314),
Godard hace un uso de la técnica puramente caprichosa y arbitrariamente hasta el punto de
que no se sabe si el que esta narrando en realidad es él, el director, o le da vida a uno de
sus elementos intertextuales que se convierten en unos narradores provenientes del pasado,
enmarcando un presente en una época futurista que quiere dar la pelicula.

Godard explico la ruptura de la unidad narrativa de sus peliculas diciendo que se consideraba
un ensayista (Godard, p. 171). Entonces, se podria decir que utiliza el mismo ejercicio de
mezclar literatura y cine. Convierte la imagen y el sonido en un salto de los espacios-tiempo,
basado en la intertextualidad. EI mismo Lemmy Caution, cuando Alpha 60 le pregunta qué
es lo que ilumina la noche, él responde que la poesia. Este parlamento nos delata, si bien
me baso en Bordwell en que “Godard no sintetiza normas; las hace colisionar’ (1996, p. 315)
y comienza con su juego de crearnos un mundo futurista, supuestamente fantastico, pero
que, en realidad, esta totalmente paralela a la realidad nuestra de una forma latente, sumisa
a nuestro gusto de querer sintetizar y no colisionar los convencionalismos sociales creados.

Bordwell cita a Peter Wollen, quien destaca la intertextualidad de Godard: “lo
que en principio parece un tipo de mentalidad locuaz, un rasgo personal

del propio Godard, comienza a solidificarse en una polifonia genuina,
en la que la propia voz de Godard se oculta y anula tras la de autores
citados. Ya no puede seguir viéndose la pelicula como un discurso de
un solo sujeto, autor/cineasta” (Bordwell, 1996, p. 325). El subtexto
es eso mismo como lo intertextual. Los sucesos pasados, ideas,
construcciones de sociedad siguen perdurando, pero con otros
nombres y que siguen estados de criminalizacién, como cuando
Lemmy Caution en el ascensor oprime un botén que tiene el
simbolismo de la SS y nos da a entender que este mismo ente
perseguidor perdura con otra fachada que castiga pensamientos
distintos con asesinatos selectivos que en Alphaville es llorar por
un ser querido pero que en la vida real podria ser manifestarse
por los crimenes de estado. Se podria decir que Godard le da vida
a los sucesos repetitivos que se resignifican con el paso del tiempo

y simplemente se burla de ellos en su supuesta evolucién exteriorizada.
No obstante, en el fondo de su interior siguen denotando el mismo
significado que cambia por los avances progresistas. Entonces, si bien
Bordwell lo resume en: “La <transtextualidad> acaba de exacerbando
todo esto. En las peliculas de Godard, encontramos gran cantidad de
intertextualidad —citas, alusiones, préstamos—, asi como lo que Gérard
Genette llama <hipertextualidad>, la derivacion de un texto a partir de
otro por transformacion (satira, parodia) o imitacion (pastiche, remake)”
(1996, p. 312). Godard sobrescribe, como se menciond antes en una
realidad que perdura, pero que cabe dentro del collage filmico y no el




SWIMMING POOL

de superponer figuras, unas tras otras, sino el de armonizar un conjunto de procesos
ideoldgicos que se han ligado en el transcurso del tiempo.

La fotografia en blanco y negro es una metodologia claramente desprendida de la
Nouvelle Vague, que les daba un sentido natural a los personajes, aunque fuesen parte
de una sociedad futurista. La fotografia en blanco y negro refleja la psicologia de los
personajes al estilo del neorrealismo italiano, que enfatiza mas en los sentimientos de los

libertad, dando relevancia a las voces de los personajes y a la voz de Alpha 60, con la
intencion de llegar a la mente de los espectadores y lograr hacerlos sentir dentro del film.
Esta técnica combinada con el arte y la fotografia. Logarron de Alphaville un film bastante
psicolégico que plantea mas de una problematica social que podria extenderse desde la
guerra de Argelia por independizarse de la colonia francesa (1961), hasta el poder de la
hegemonia en las sociedades capitalistas. Claramente se refleja la superficialidad que
esto conlleva y la mecanica utépica que nos plantean desde la llegada de las nuevas
tecnologias y desde los mal llamados “entes reguladores” de la sociedad. Las personas
del mundo al igual que el mundo surrealista de Alphaville, estan siendo convertidas
en mercancia consumidora de espectaculos ridiculos lo que permite la libertad de la
creacion de personajes que rompan con las estructuras de los personajes del cine
clasico y que ademas son muy pertinentes en lo puro y verdadero de la nouvelle vague.
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Las muchachas que aparecen en
el filme Alphaville en el hotel, programadas
por Alpha 60 para Godard o mejor dicho para Alpha
60 hubieran podido ser un referente de la palabra del latin
“putare; que significa “pensar, que se remonta a cuando los
romanos conquistaron a los griegos los utilizaban como esclavos
cultos para ensefar en tareas domésticas y a sus mujeres como
esclavas para otras cosas. Ademas, se dieron cuenta de que estaban
versadas en ciencias distintas (filosofia, astronomia, politica, etc.) y
las clasificaron como pensadoras, 0 sea putas. Entonces, para Alpha
60, estas mujeres podrian ser un verdadero hibrido para prevalecer sus
mecanismos de control y estas muchachas estaban configuradas en
ser versadas en la perspicacia de encontrar informacién extraoficial que
atentara contra el sistema. He aqui otra de las razones por las que Godard
puede sobreescribir su pelicula bajo distintos significados de un mismo
referente y adaptarlos de forma arbitraria a su realizacién audiovisual v,
como )dice Bordwell “no se somete a las necesidades de tono y estilo” (1996,
p. 314).

65

El profesor Von Braun, el creador de Alpha 60, es el objetivo para rescatar de
Lemmy Caution, porque fue capturado y sometido como cientifico a inventar
una maquina que “todo lo controle” Esto se podria entender como los sucesos
reales de los cientificos capturados por los nazis y que trabajaron como esclavos
intelectuales a sus caprichos. Aqui también encontrados puntos de encuentro entre
la ciencia-ficcion y el subtexto que nos remonta a verdades latentes que repercuten
en la alteracion de grandes decisiones como el hecho de celulares inteligentes
que ordenan, transforman y adaptan a las personas en un ciclo de pasividad. Un
Alpha 60 en estas épocas podria decirse es un celular de la supuesta ultima
tecnologia que lo Unico que genera es acondicionar a los seres humanos en
recipientes superfluos.
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;Me sequiras escuchando cuando

Tenga 64?:

Desde esta edicién La Revista Alternativa Multicultural Blog La Moviola
inicia la publicacion de una serie de articulos escritos especialmente para la revista
sobre el fenémeno musical del siglo XX:The Beatles.

Hoy presentamos la primera parte y esperamos que lo sigan atentamente porque
es el resultado de una investigacion muy interesante realizada por el musico y
pedagogo musical Jorge Eduardo Martinez.

Por 67
Jorge Eduardo Martinez

Colaborador Habitual

La Moviola

Hace unos 6 afos durante un asado, en una conversacion con un colega (especificamente
sobre rock), él trajo a colacién una inquietud. Pregunto “¢ Por qué los Beatles se hicieron

tan famosos, si la musica de ellos no es gran cosa?’ De ahi pas6 a enumerar lo "&‘
simple de las letras de sus canciones, los acordes poco elaborados, la corta )
duracion de las canciones, para luego describir su gusto por grupos como Led
Zeppelin, Deep Purple, King Crimson, y otras glorias mas de los 70 (lo mismo,
describiendo la poesia de las letras, la complejidad de los acordes, aunque esta
vez no resalté la extensa duracion de algunas canciones). En ese momento, lo
unico que atiné a responderle fue algo asi como “porque antes de los Beatles
no habia mas grupos’

Por lo menos, en cuanto a rock se refiere, era una respuesta cierta y
concisa. Lo que habia justo antes era blues (Robert Johnson, Willie Dixon,



Muddy Waters), country (Hank Williams, Johnny Cash) y un influenciado
directo de éstos, el rock & roll (Bill Halley y sus Cometas, los Crickets,
Elvis Presley, Chuck Berry) hablando de Estados Unidos; por otro
lado, en Inglaterra, si bien habia formas aproximadas al country y
al rock & roll, predominaba el skiffle (Lonnie Donegan). Después
de esa respuesta, el asunto quedd de ese tamaio.
Tiempo después, a finales de 2009, me enteré a través
de los medios acerca de unas cajas de CD's que la compafia
disquera EMI pondria al mercado con el catalogo completo (por lo
menos el de los LP’s) de los Beatles, en versiones estéreo y mono de cada
album segun como fue lanzado en su momento (Abbey Road, de 1969,
y Let It Be, de 1970, fueron lanzados solamente en estéreo), con sonido
totalmente remasterizado, minucioso proceso que, segun se afirmé a la prensa, durd
mas de 3 afnos. Las cajas (0 box sets, como se les conoce en el argot musical mercantil)
se titulaban simplemente “The Beatles Stereo Box Set”y “The Beatles in Mono” (creo que
no necesito aclarar cudl es cual). Segun reportaron los medios, las cajas se agotaron el
dia de su lanzamiento.

Esto me hizo reformularla pregunta que mi colega me hizo hace casi 6 afnos: ; Como es que

68 losBeatles, despuésde casi40afnos de su disolucion como grupo, siguen siendo favoritos?
Aqui es donde entro a disertar (y a discrepar con mi colega) acerca de la calidad de los
Beatles. Es una calidad que va mas alla de lo musical. Su look, su puesta en escena,
las portadas de sus discos (y otras historias que no vienen al caso, como el rumor de la
muerte de uno de sus integrantes mientras el grupo aun funcionaba), han hecho que la
leyenda que circunda a este grupo se expanda cada vez mas.

Para empezar, voy a afirmar con cierta osadia que los Beatles no eran 4, sino 6. Si,
6. Ademas de los ‘fabulosos cuatro, John Lennon, Paul McCartney, George Harrison y
Ringo Starr, los que realmente estuvieron detras del masivo reconocimiento fueron Brian
Epstein y George Martin. Mas adelante se reconocera la labor de estos dos ultimos.
Primero que todo, la cosa no comenzé con ellos llamandose ‘The Beatles’ de un momento
a otro. En 1957, Lennon formé el grupo The Quarrymen, nombre que hacia a referencia
al Quarry Bank High School, al cual Lennon asistia, siendo el cantante principal y
guitarrista. A este grupo, entre otros musicos, se unié McCartney (en la guitarra y la voz,
también) al afo siguiente y luego entraria Harrison (en la guitarra), en ese momento, de
14 afos. Hacia los dias finales de The Quarrymen, en 1960, reclutaron a un bajista del
colegio de Lennon, Stuart Sutcliffe. Luego intentaron cambiarse el nombre varias veces
hasta dar con la palabra Beatles, un juego de palabras entre ‘beetle’ (escarabajo) y ‘beat;
refiriéndose al ‘golpe’ de la musica, o compases de la musica; por sugerencia de Sutcliffe
y a manera de homenaje a los Crickets (grillos) del americano Buddy Holly, se iban
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a llamar ‘Beetles’ y fue Lennon quien vino con el juego de palabras.
Si bien la percusién que manejaba the Quarrymen era una
tabla de lavar ropa de comienzos de siglo (instrumento
predilecto del skiffle) — aunque en los Ultimos afios de
The Quarrymen tuvieron varios bateristas -, se vieron en la necesidad
de conseguir un baterista fijjo para una gira en Alemania en 1960.
Seleccionaron a Pete Best, hijo de Mona Best, quien consiguiera
algunos conciertos para The Quarrymen en el Casbah
Coffee House. Durante ese primer viaje a Alemania de los
Beatles, Sutcliffe conoce a la fotégrafa Astrid Kirchherr y al artista Klaus
Voorman (quien después seria un personaje clave en la
de los Beatles), y al afo

musicay en el arte de las portadas
siguiente Sutcliffe abandona a los Beatles para continuar
sus estudios de arte y formalizar l‘ su relacion con Kirchherr

(ex novia de Voorman).

McCartney toma entonces la funcién de bajista, quedando reducidos a
cuarteto. De una segunda gira en Alemania en el 61, surge la oportunidad de acompanar
a un rocanrolero inglés establecido alla: Tony Sheridan. Con él graban un disco titulado
My Bonnie, acreditados como Tony Sheridan y los Beat Brothers. A comienzos de 1962,
Sutcliffe sufriria una hemorragia cerebral que pondria fin a su vida instantdneamente.
Por otro lado, Ringo Starr (seudénimo de Richard Starkey, el unico beatle que utilizaba
un nombre artistico) era el baterista del grupo de skiffle de Rory Storm (y los Hurricanes)
y su forma basta de tocar la bateria de alguna manera impresioné a Lennon, McCartney
y Harrison, luego que se conocieran en la primera gira a Alemania a la que también
fueron los Hurricanes.

Realmente para los Beatles todo se disparé cuando un sefor llamado Raymond Jones,
fue a la tienda de discos NEMS a preguntar por el sencillo de aquel “My Bonnie” Lo que,
al encargado de la tienda, Brian Epstein, le llamo la atencion de la pregunta, fue como
Jones resalto el nombre de los Beatles (en ese momento conocidos en Liverpool como
los Silver Beatles), mas que el de Tony Sheridan. Como no los conocia, hizo lo posible
para ponerse en contacto con ellos, hasta que los conocié personalmente en una de las
presentaciones que hacian en el Cavern, club en el que tocaban desde que eran The
Quarrymen, a pesar de ser inicialmente un club enfocado al jazz.

Cuando los Beatles se posicionaron en la escena musical de Liverpool, el rock estaba
experimentado una especie de ‘crisis, representada — entre otros factores — por el
enrolamiento al ejército de Elvis Presley en 1958, quien durante la década de 1950
habia cosechado numerosos éxitos en la radio y en la venta de discos, la conversién
del pianista y cantante negro Little Richard a la predicacién del evangelio en 1957,
luego de ser uno de los pioneros del rock & roll, y la muerte de Buddy Holly y Ritchie
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Valens en un accidente aéreo, en lo que
se conoce como “el dia en que murié la musica”
(3 de febrero de 1959), quienes dejaron canciones hoy
en dia memorables, como “Not Fade Away” del primero, y la
hoy mundialmente famosa version rocanrolera del tema tradicional
mejicano “La Bamba; por parte del segundo.

Lo que le habia dado el valor inicial al rock & roll, era la identidad que forjé
en los jovenes quinceaneros, pues con esta musica lograron identificarse como
un sector social (y al mismo tiempo un ‘target’ para los empresarios musicales
actuales) con el cual lograron diferenciarse de los ‘pacatos’ adultos (por extension,
de sus padres). Esto se representd en su forma de vestir, en su forma de expresarse
y en su forma de ver el mundo (luego de los resultados de la Segunda Guerra
Mundial, la cual varios de los jévenes de finales de los 50, alcanzaron a vivirla en
carne propia antes del final); y ademas, peliculas como ‘Rebelde sin Causa’ (1955)
de Nicholas Ray, protagonizada por el entonces icono juvenil James Dean (a su vez,
muerto en un accidente cuando su automévil
choco contra otro, casi un mes antes
de estrenarse esta pelicula),

hicieron buscar en los jévenes esa
necesidad de ‘independencia; de bg'ﬂ
hablar por su propia voz, y no la de { ' g , Bz

los padres.

Debido a esa crisis mencionada
hace algunas lineas, los empresarios
musicales comenzaron a buscar
nuevas alternativas para su nuevo obijetivo:
la juventud. Por esta razdn se centraron en nuevos idolos juveniles como Paul Anka o
Neil Sedaka, a su vez intérpretes y compositores de baladas que se diferenciaban de
L los frenéticos temas de rock & roll. Ademas, a finales de los 50 se consolidaba el soul,
k. género que se podria definir brevemente como la combinacion de las letras profanas
k. del blues con la musica gospel de los Estados Unidos; artistas como Ray Charles,
k. Sam Cooke y James Brown son considerados pioneros del género, en el cual el
_ maximo atractivo era la voz del cantante que esta vez rendia ‘alabanzas’ a sus
penas de amor y a sus alegrias. Quizés por estas razones, cuando los Beatles
hicieron su hoy famosa audicion para el sello Decca en Inglaterra el primero
L. de enero de 1962, la respuesta que obtuvieron fue “lo sentimos, pero
los grupos con guitarras ya pasaron de moda’
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Ejes y poleas

que reiteran dos susurros

Andrea Vasquez Ocampo
Corresponsal La Moviola
Buenos Aires (Argentina)

Contar dos veces con los dedos de la mano derecha es repetir

estallar en llanto con una sola lagrima, es llorar con pocos elementos

dar puntadas con hilo dorado en el mismo ojal cinco veces, es repetir

describir con la luz prendida y los ojos abiertos, es mirar con pocos elementos...

La repeticion es un concepto tan general como el pico de una montafa en un gran
angular, pero con detalles vitales, como un ojo que baila en un primerisimo primer plano.
Con repeticiones y pocos elementos, se pueden construir desde casitas con palos de
paleta, hasta melodias sin sentido, donde las contorciones corporales son reflejos de
cadencias inexistentes. El ser humano repite sin naturaleza, el sistema es una repeticién
ciclica que atrapa a muchos que deambulan sin sentido. Seriales en armas metalicas que
rasgan la sensibilidad de las manos, rechazos absurdos de potenciales inimaginables
por repeticiones en los cromosomas, violencia extrema que amputa las palabras de un
poeta infantil, cientos y miles de repeticiones en vano que invaden con lodo el tiempo
invisible para girar en los dedos de la mano.

El minimalismo desnudo esencial es una corriente donde la expresidon pura permite
profundizar y saborear cada detalle cientos de veces, dejando los elementos sobrantes
en una corriente flotante. Cada detalle y repeticion recrea una estructura sélida con
miles de agujeros para espiar en espiral. Posterior a la segunda guerra mundial,
mientras Brian Jones fusionaba su capacidad instrumental en 1964, surge “In C” del
compositor Terry Riley, considerada como una de las primeras obras minimalistas.
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En 1960, en Estados Unidos, movimientos underground. Lo elastico, lo consonante,
los pulsos, figuras, motivos y frases reiteradas originaban a la corriente, que seria
denominada unos afnos mas tarde por el fildsofo Wolheim como “minimalismo’

Seria tan delirante pensar que el mi_nim.j:llismo, en las diferentes disciplina_ls artisticas,
apunta tan solo a la repeticion y utilizacion de pocos elementos, como afirmar que el
amor no se siente en las papilas gustativas.

De San Francisco a Nueva York los musicos experimentaban, sofocaban sus instrumentos,
descubrian tejidos en sus voces, imaginaban ritmos migratorios que caian lentamente
en otra melodia.

Musicos como Terry Riley, Steve Reich y Philip Glass componian y levitaban forzando las
cuerdas de los violines y excitando con acordes propicios el piano. Construcciones de
repeticiones tan complejas y profundas que erizan el musgo del planeta haciendo que
nos paremos en la punta de los pies.

Ad Reinhardt nacié en Nueva York en 1913. Era un pintor de suefios monocromaticos.
Se caracterizaba por trazos ligeros en un azul profundo, que reflejaban una interesante
critica al expresionismo abstracto. Se vinculd con su arte al movimiento minimalista.,
Reinhardt regd en sus lienzos lo que Philip Glass en su piano.

Philip Glass naci6 el 31 de enero de 1937 en Baltimore, Estados Unidos. Operas,
sinfonias y composiciones para ensambles se dibujaban en su cabeza mientras sostenia
su primer lapiz de color. Philip, uno de aquellos nifios que preferia contar las primeras
cinco estrellas en el cielo, para arman cientos de figuras que superaban en ingenio los
infinitos trazos que se pudieran lograr entre las otras. Entre la flauta y el piano coloreé
sus primeros pasos en el conservatorio Peabody y la escuela de musica Juilliard.

Entre el budismo y el afan por la busqueda de su propio estilo, Glass encontr6 la manera
de transmitir ramificaciones de ideas y sentimientos con su musica; formd entonces el
“Philip Glass Ensemble” en 1968, donde hizo sus primeras composiciones.

Como se entienden dos enredaderas lila sobre un muro amarillo, Robert Wilson y Philip
Glass fusionaron sus creaciones en la 6pera experimental Einstein on the Beach, en
1976. Estos dos grandes artistas experimentaron con piedritas de rio en las manos,
construyendo las bases de lo que mas adelante dejaria con la mirada sumergida y los
labios humedos a miles de personas que disfrutan el revés del arte.
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Philip Glass encontr6 en las estructuras que se repiten, matices de azules que
construyen mundos paralelos. El minimalismo es para este musico un término escaso,
que pretende representar composiciones que van mucho mas alla de una corriente
flotante.

Glass se sumergié en éperas y composiciones fusionadas con musicos de pop. La
musica “alternativa” brotd de las manos del artista como gotitas de agua en camara
lenta. En 1967 compuso “1+1] una de sus obras en las que plasma su teoria de la
adicién. Adicionar resulta para él una posibilidad que va mas alla de una simple l6gica
matematica, lograr unir dos elementos con estructuras que se repiten y texturas que
desdoblan, para reflejar horizontes por debajo de la linea, hacen que la vida se desborde
en la alucinante “Music in Contrary Motion” (1969).

Seducido por el séptimo arte, Philip Glass construyd, de la mano de Godfrey Reggio,
“Koyaanisqatsi; en 1982. Denuncié de las tantas absurdas repeticiones en las que se
empena el ser humano por acabar consigo mismo. Este tipo de documental hizo que
Glass se sumergiera en otras posibilidades artisticas. The Hours, dirigida por Stephen
Daldry, en el 2002, donde Virginia Woolf teje un camino con tupido, en el que tres
mujeres contemplan a través de los mismos ojos un pafuelo lila de Clarissa Dalloway.
Con el premio a la mejor banda sonora, Glass disfruté con una construccion minimalista
en la obra “experimental] mientras el viento se humedece en sus manos. En torno al
cine sus intereses se vieron reflejados en Kundun (1997), de Martin Scorsese, donde
el decimocuarto Dalai Lama es sostenido por las composiciones de Philip Glass, un
drama politico donde la direcciéon de fotografia, el arte y la banda sonora deleitan
armoniosamente.

En 1990 surge una fusién liquida. Philip Glass y Ravi Shankar delinean los tejidos
corporales con Passages. Se unen estructuras y teorias de diferentes hemisferios,
creando un equilibrio perfecto y una coherencia extrema. Logran derribar fronteras
culturales en una linea azul que atraviesa el atlantico. Un hombre que se desliza
entre la Opera, peliculas y ensambles hace que recorran lagrimas de cristal por
la raiz de un arbol. En 1994 compuso la musica para La belle et la béte, y de lo
bello del poder creativo, surge el mundo de la imaginacién que se da a la fuga.
Alma en sinfonias, suspiros en sonatas, “ventanas secretas” que espian “los pasajes
del Rio; libros, videos y grabaciones; son pequefos botones de colores alrededor del
cuerpo de este gran artista, que en una continua busqueda de herramientas para reflejar
su interior, a través de la musica, elige las mismas cinco estrellitas con ejes y poleas que
reiteran dos susurros en un sobre amarillo.
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“La marca de sus camaras
no es Canon ni Nikon,
es humanidad”

Jesus Abad Colorado

Andrés Romero Baltodano
Director Revista Alternativa Multicultural La Moviola

Mientras el documental La ciudad de los fotégrafos (2006) de Sebastian Moreno va
corriendo frente a mis ojos me pregunto: de los sucesos que cada minuto ocurren en
el mundo ;cuantos de estos, de tantas categorias infinitas han sido acompanados de
la presencia de una camara y no solo de la camara, sino de alguien quien se interese
por capturar esos hechos? De dar su punto de vista, su mirada, su aprobacién o
desaprobacion, su poetizacion o simplemente su manera de crear un lazo
inextinguible con aquellos que # tal vez posan para la camara o ni
siquiera se enteran. g

¢ Cuantas mujeres llamadas
antes de morir por el efecto
que tenia otro nombre y otra
pedazos de algodon, antes de
objeto de la parte del fondo de un
de un libro de James Joyce?

Ekatherine fueron fotografiadas
de un bombardeo o de una bala,
ciudad como destino?, jcuantos
caer a un rio caudaloso, fueron
=8 hombre que cae bajo los efectos

La antes denominada reporteria F / grafica y ultimamente signada de
fotoperiodismo se ha instalado no solo en lo publicado, publicable o lo inpublicado,
sino que ha sido una mania de muchos seres  humanos llamados Galina Sankova,
Arkady Shaiket, Boris Kuyoradov, Francisco Carranza, Abdu Eljaiek, David Campuzano,
quienes, camara en mano, se han enfrentado a lo que ocurre fuera de sus cuerpos, a
los hechos que convertidos en fotografia toman otro cariz y se instalan en la sociedad a
veces como unicos recuerdos de los hechos. Le sucedié a Kevin Carter a Nick Ut a Robert
Capa o a Sady Gonzalez, quienes estaban parados al centro de una noticia y disparando
sus camaras lograron condensar la situacion de una manera tan clara y contundente
que muchas personas se quedan con esa sola imagen como prueba de una guerra, de
un casamiento o de un resbalén de una cantante en la boca de otra como sucedié con
Madonna.

La Universidad Jorge Tadeo Lozano y la Universidad Santo Tomas desarrollaron en estos
dias un encuentro de fotografia documental denominado “Del Documento al Documental;
donde su invitada internacional fue la fotégrafa y académica Donna Docesare, y el invitado



nacional, el maravilloso fotégrafo colombiano Jesus Abad Colorado, de quien venimos
escuchando y observando su trabajo desde 1992, cuando comenzo6 su labor en el Periddico
El Colombiano paraddjicamente un diario ultraconservador.

Abad (el otro Abad, como diria mi hijo) en el periodo en que estuvo batallando por su

ideologia -el humanismo- y la fotografia, alcanzé a resistir en este medio de comunicacion

masiva de la familia Gémez Martinez hasta el afno 2001, cuando como lo relataba ayer

“enterrd” su vida de reportero de medio masivo que se debate en ese peligroso terreno entre

Ié) rlnuy comercial y una informacién veraz y del lado mas de lo social que de los dictados
e la pauta.

Abad comenzé su brillante intervencion relatando la historia de una mujer que tomando un
taller en Santa Marta con otras victimas y que teniendo en cuenta la dolorosa y negativa
época que vivimos hace algunos anos donde todos los poderes desde el estado apuntaban
a una misma mirada donde como lo anotaba Abad se les llamaba a los salvajemente
desplazados de sus tierras a sangre, fuego, crueldad y violencia sexual con el eufemismo
de “migrantes” (como si fueran italianos o ingleses como Charles Spencer Chaplin buscando
dizque fortuna en América).

En ese taller se encuentra Abad a Mercedes, una mujer mas valiente que todas las heroinas
de papel de Marvel, una mujer que es dejada por la violencia paramilitar huérfana a la edad
de quince anos, quien defiende la idea de ser familia y “arropa” a sus hermanitos (entre
ellos tres gemelas) y con el sudor en la frente y la mirada mas alla de la sierra de Santa
Marta, los “saca adelante” como lo expresa Abad. Mercedes ademas es visitada en su casa
por el fotdgrafo, quien ademas nos relata que una vez él “captura” a alguien con su camara
pareciera surgir una relacion irrompible donde lo humano y la necesidad de comunicarse en
doble via se va dando a partir de laimagen y a través de los anos. “La marca de sus camaras
no es Canon ni Nikon, es humanidad; sostiene Abad mientras el auditorio entramos
en ese tunel de relatos que no solo son desde las fotografias, sino
que ellas se muestran como una prueba irrefutable de un verdadero
humano con una camara y no un buitre que quiere comercializar las
desgracias humanas sin importarle a quien le pasen, sino quien
quiera morbosamente solazarse con ellas.

Abad continia el relato y nos
de estas mujeres golpeadas por
sus naturales a la hora de
sostiene un odioso sistema

cuenta que va a las casas
un pais que se olvida de
los derechos o peor aun

de derechos direccionados

a unos pocos. Las
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mujeres pasan en las sentidas palabras de Abad una a una. Abad sentencia “veo en los
rostros de estos nifos las cicatrices, sus vidas duras”

Cuando él acerca la camara no habla de una labor cosmética o documental para
calendarios de Organismos Internacionales, sino de la cruda realidad, aquella que se
instala como un “vampiro esperado” sobre carreteras, valles y montanas, sobre rios
que el lunes son cristalinos y el jueves un rojo bermellon con varios cuerpos cercenados
reemplazan a los peces.

Cada una de estas mujeres recibe a Abad -segun nos cuenta- incrédulas. Estan
acostumbradas a que los del “continente” central, los “blancos” no caminen por sus
pequefas parcelas heridas. La llegada de Abad es una fiesta y él nos cuenta que ayuda
a hacer el café, las arepas. Su labor no es de visitador médico, que cobra por minuto, su
espacio es el tiempo y la relacidon que construya como una gran red, con sus fotografiados
y nos vuelve a mostrar a Mercedes y un retrato de album familiar “comun y corriente’ El
mismo afirma que como fotografia de autor no tiene nada de particular, pero que como
registro de personas heridas por la violencia sempiterna de este pais son muy valiosas.
Alli ahora nos muestra las tres gemelitas ubicadas en una escala geométrica perfecta
(una es mas bajita que la otra). Ahora tienen la edad de Mercedes cuando la violaron y
la dejaron huérfana. Abad también se referira a que la oficialidad y la justicia solo cree a

78 las victimas cuando muestran la foto del asesinado y nos cuenta como paraddjicamente
estas fotos son el “pasto” de periddicos regionales? de crénica roja, que aun subsisten en
el campo colombiano y venden a partir de mostrar a los muertos en la morgue (La foto
en la morgue de la madre asesinada de Mercedes la tenia un tio doblada y guardada y
es otro documento que nos devela Abad).

“La gracia de una foto no es buscar el lado mas perverso sino el lado humano; acentia
Abad al tiempo que insta a los asistentes (en buena parte alumnos) a que conviertan su
labor de comunicadores en un campo de creatividad y humanidad, donde lo fundamental
no es solo saberse los comandos técnicos de las camaras, sino saber usar la herramienta
como una punta de lanza de lo humano por, sobre todo.

También contd sobre tomas violentas a los pueblos donde él llega y va “cosiendo” una
magica manta donde cabe el dolor y lo poético, donde su habilidad de narrador orla que
ha desplegado en todo el panel se deja ver en las imagenes.

Tomas violentas en poblaciones colombianas donde el olor de la sangre no se ha ido
cuando horas después se da un matrimonio en la misma capilla (suceso del cual nos
muestra una hermosa fotografia que deja ver a la novia y su larga cola del vestido).

Abad se referia a lo humano como motor de la fotografia, y del arte como vehiculo de

' Titulo homonimo del hermoso poemario de la poetisa colombiana Orietta Lozano.
2 Nombra Abad a los periédicos como E/ Propio o Aja
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comunicacion y a la relacion con la técnica fotografica, aquella que muchos fotdgrafos
preferencia a un desarrollo conceptual, se refiere al transito entre lo analogo y lo digital.
Con mucho humor dice que “yo no sé manejar ni sombrillas, pero si vibro con la gente,
sus historias, la memoria”

Del publico sale una voz que le pregunta sobre su hermoso y sentido proyecto de Desde
la prision, encargado por la Oficina en Colombia del Alto comisionado de las Naciones
Unidas para los Derechos Humanos.

Vuelve a caer la sombra sobre su rostro y su voz se torna casi solemne cuando recuerda
que hubo cosas que le impactaron de ese trabajo, por ejemplo, las infinitas trabas
burocraticas para poderlo realizar, que reducia el trabajo creativo a miserables tres horas
en cada penal, y en ese corto tiempo Abad tenia que entrar en esos espesos universos,
dialogar, como a él le gusta, para poder “disparar’ su camara con sentido y con un leve
“lazo” con el fotografiado. Anotaba que el olor no se lo habia podido quitar en mucho
tiempo y que una de las situaciones que lo habian enternecido era la manera como
algunas reclusas se “arrimaban” a su cuerpo para sentir otro humano que, aunque fuera
por segundos, sostuviera una relacién corta, pero profundamente emocional®.

Para terminar, Abad mostré una imagen de prostituta. EI siempre la veia parada en un
mismo lugar en el centro de Medellin. La mujer tenia un vestido con la famosa Monalisa
de Leonardo Da Vinci estampada. Abad se acerco a ella para solicitarle el permiso de
hacer la placa. Ella respondio que no le gustaria, porque en “su casa no saben que yo
hago esto” Con pericia de fotdgrafo humano, Abad respondié que no se preocupara,
que no saldra su rostro. Entonces ella sac6 un espejo para verse. En es ese instante
epigamico, Abad aproveché para hacer la fotografia, en la cual vemos su cuerpo y su
cara es reemplazada por un espejo que le “suplanta” la cara.

Dias después el fotoégrafo regresé a darle una copia muy cuidada y fotograficamente
impecable. Se sorprendié cuando ella la doblé inmisericordemente en cuatro partes y la
“empuj¢” al fondo de su pequeno bolso.

Por ultimo, Abad mencionaba que siendo Colombia un pais en guerra siempre estara un
arco iris 0 una atarraya como una ingenua mariposa esperando a ser fotografiada que
entre las balas, los muertos y las perfidias de la guerra, los seres humanos también saltan
desde rocas altas a los rios. Nos muestra un tipo de imagenes ideales, casi oniricas,
resaltando que nuestro suelo siembra terrores, pero también poemas, que las imagenes
siempre estaran ahi como secretas ninfas esperando a que alguien pase, se voltee y
obture su camara para detener la memoria, el olvido y las imagenes que afos mas tarde
seran la unica prueba de que existimos, matamos, amamos y simplemente vivimos.

3 Desde la Prisién se puede consultar en http://www.hchr.org.co/publicaciones/libros/desde%20la%20prision/desde %20la%20prision%20
20-09.pdf

79



"
— T

% AT

Casa da serie na cidade
Collage de Diana Nino Salamanca



Atwork
Collage de Diana Nino Salamanca



CAMINAR,
La Santa y la Sangrona
R€ S PI R AR Colectivo Humana Mente Animal
' ] Especial para La Moviola
€SCU C HAR! El cuerpo como gran expresion de libertad,

vivir en una ciudad, en un lugar y con miles de

L R ojos encima y alrededor, el cuerpo como cuerpo, no

9 como objeto. Es la materia que se integra, desintegra,

construye y destruye apropiando los elementos que lo

acechan. Es un ser vulnerable que retorna, siente y se carga

de la energia citadina para transgredir y despertar instintos

humanos, pero olvidados, estar desnudo en medio de los vestidos

y trajes que enmascaran, oler la sangre cuando los olores que nos

traicionan quieren aparentar belleza ocultando la propia, llorar o reir
donde no es permitido, donde sentir es ahora solo para débiles.

:QUETIENE QUESER I IOMBRE?

¢QUSes LU,
¢QUE ROL PREFIERES?

El performance implica aspectos que siempre han estado entre
nosotros. Esta practica artistica nacié como un alto a la represion,
a la incesante guerra, ¢como una forma directa de involucrar al
espectador en las ideas, trastornandolo y de alguna manera
complaciéndolo.

El performance como manifestacion del arte occidental que
LA LLUV [ A tiene sus raices en corrientes como el dadaismo, futurismo y el
L] accionismo vienés. En este, nos encontramos con diferentes

S€ NTI R Y manifestaciones e interpretaciones producidas en muchas

s partes del mundo y con variadas formas de expresion. Los
GR[TAR futuristas italianos (a partir del Manifiesto publicado en

Le Figaro en 1909 de Filippo Tommaso Marinetti poeta

POR LO italiano 1876-1944) abordaron el performance en sus



inicios desde la musica de ruidos, los movimientos mecanicos en el ballet
con la hermosa interprete Valentine de Saint-Point, Unica futurista que actué
en Nueva York, en el Metropolitan Opera House en 1917, companias de
danza, musica de Stravinsky y propuestas plasticas de Malévich, el teatro
sintético, las variantes del circo moderno entre otros. Los dadaistas v,
posteriormente, los surrealistas en el Paris de los afios 20 continuaron
con las veladas y presentaciones que hablaban desde lo politico

y lo social a un publico que aun se conformaba y resignaba. .
Artistas como George Grosz se manifestaron y colaboraron "s@%
con la proclama de la anarquia dadaista. Luego de esto y

tras mas acontecimientos, el performance coge cada vez mas

fuerza y aceptaciéon dentro del arte, siendo los afios sesenta y
setentas escenarios amplios para la accion. Artistas que marcaron el arte
contemporaneo como Marina Abramovic performer serbia que ha trabajade
intensamente durante mas de tres décadas explorando la relacién entre su cuerpo y
el espectador, Allan Kaprow, Jim Dine, Wolf Vostell, todos analizando los limites de la
mente, y entendiendo la conexidon de su cuerpo como medio primordial de expresion.
Joseph Beuys se reencuentra con lo sagrado y con lo espiritual, contraponiéndolo a la
atrocidad de esa mancha negra y poderosa que clasifica, numera y destruye: la guerra.

La exposicion ‘Arte = vida: Acciones por artistas de las Américas, 1960-2000 traida
por el museo del Barrio de Nueva York (www.elmuseo.org), a las salas de exposiciones
temporales del Banco de la Republica (http://www.banrepcultural.org/arte-no-es-vida/
inicio). Hace un completo y amplio recorrido por las acciones realizadas en diferentes
paises de las Américas desde los 60 hasta el 2000. En este recorrido, paises
como Brasil, Argentina y la comunidad de Chicanos, toman gran partida
de los hechos y acciones con una fuerte carga politica y transgresora.
Para estos artistas, el cuerpo es un vehiculo sensible de demanda
producto de las dictaduras, desigualdades sociales e impunidades que
han agobiado las Américas por los siglos de los siglos. La curaduria
de Deborah Cullen organiza la exposicién por temas centrales: el
destructivismo como tendencia natural del hombre que cada vez esta
mas cerca de su autodestruccion, como reflexion de un mundo que destruye a

grandes bocanadas todo lo que ve. Raphael Montanéz Ortiz, artista neoyorkino, fundador
del Museo del Barrio y participante activo del primer Simposio de la Destruccién en el
Arte, nos mostré su obra Hallazgo arqueoldgico # 21, 1961. En esta, expone un colchon
totalmente destruido, lo que provoca una reflexion sobre la misma vida, sobre los actos
humanos. Ante este movimiento, Kristine Stiles anota:

La destruccion del arte da testimonio de la condicionalidad tenue de la supervivencia,
es el discurso visual de la supervivencia. Es el Unico intento en las artes visuales que
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lidiar seriamente con la tecnologia y la psico-dinamica de extincion reales y virtuales,
una de las pocas practicas culturales para corregir la falta de debate general sobre la
destruccion de la sociedad.

Los artistas neoconcretos brasileros expusieron una bella mirada poética, defendian la
libre experimentacion, la subjetividad, la creacion desde lo humano y no desde procesos
industriales, involucran al espectador y se oponen ante la union del arte y la vida como
unica forma. Artistas como Helio Oiticica, fundador del movimiento cultural de los 60,
Tropicalia, y fundador del grupo Frente (1954-1956), junto con Lygia Clark, Lygia Pape
“El arte es la minima forma de conocimiento del mundo; con la obra de 1967. Todos ellos
incentivados por su contexto, por un momento, por unos ideales claros y por la pasién
y la conviccion del arte. Los conceptos cuerpo-tierra y espiritu nos llevan a pensar y
a mirar la obra de la cubana Ana Mendieta con la serie de performance en video, en
los que se integra, funde, altera y deja huellas con su cuerpo vulnerable, se une con
las fuerzas de la naturaleza. En cuanto a colectivos con intereses meramente politicos
destacamos a Tucuman Arde, grupo de artistas plasticos rosarinos que trabajaron por un
ano en pro de los trabajadores y sindicatos de cafa de azucar de la region de Tucuman,
victimas del monopolio y la farsa del gobierno. Este colectivo sefala y juzga con pruebas
y causas las injusticias por medio de acciones politicas.

84

Esta situacion y otras que podemos encontrar en las acciones recopiladas por Arte =
vida, siguen pasando casualmente en nuestros territorios, los cuales cada vez
son menos nuestros, en la medida de la pérdida de identidad, en la falta de
conciencia y reaccion. Estos artistas son solo unos cuantos que actuan,
proponen reflexiones al espectador y lo invitan a salir y a decir su
inconformidad por medio de vehiculos tan cercanos como el cuerpo,
la voz, la vida, la muerte, el didlogo, el encuentro con lo natural,
con lo primitivo. Estos dan paso al arte como practica vital en
el hombre, y como valvula de escape de la cotidianidad, que
absorbe vy limita. A través de nuestra experiencia con el cuerpo
y las sustancias animales, encontramos una salida, una forma
de mostrarle a esta ciudad agresiva donde la eficiencia tacha al
amor y nos quiere hacer productivos.

jProduzcamos entonces miles de desechos, sigamos llenando
los bancos y los bolsillos de quienes no lo necesitan, para que
volteemos la cara a nosotros mismos y sigamos en esa linea
recta, incolora impuesta y descompuestal
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Entrevista a

Matta Baachi

Una mujer parada en
una flor de hierro

Andrés Romero Baltodano
Director Revista Alternativa Multicultural La Moviola

La historia de esta entrevista parece extraida del baul de un Jules Verne nigromante.

El encuentro se dio a partir de una gentil invitacién que le hizo el evento de Cine en
Femenino para su festival a la legendaria actriz Martha Bianchi, egresada de la Escuela
de Arte Dramatico, esposa del gran Luis Brandoni con un impresionante recorrido
escénico tanto en teatro destacandose la participacién en la obra sobre Alejandra
Pizarnik y Silvina Ocampo, Mujeres terribles, television en cine Asesinato en el senado
de la nacion, de Juan José Jusid (1984) o Made in Argentina (1987), de Jusid también.

Martha estuvo en Bogota y por amable invitacion del festival quisimos conversar con
ella. La entrevista se hizo y fue extensa e interesante. Era como estar conversando
con un pedazo de la historia del arte dramatico argentino. Era escuchar las voces de
aquellos que en murieron en el baul de un falcén o de aquellos que eran lanzados
desde un avidn con sus cuerpos torturados y sus suefos despedazados por sujetos que
hemos visto ficcionados en peliculas comq Garaje olimpo (1999), de Marco Bechis o
Infancia clandestina (2012), de Benjamin Avila. Martha ademas ha sido defensora de
los derechos humanos, hecho que le costé abandonar Argentina (como tantos otros) en
épocas aciagas y oscuras.

La entrevista se transcribié y por aquellos avatares del destino, de escritos viajeros
involuntarios o caprichos como el hallazgo hace pocos dias de una pinacoteca completa
(1500 cuadros) en el apartamento de la ciudad de Munich del sefior Cornelius Gurlitt, el
archivo desaparecié de mi computador y ante tal tristeza no pude mas que sentarme
a llorar. jPasé un mes explorando en mis archivos de un pendrive y como un milagro
patente y real vi un documento que tenia las iniciales MB sin mucha alegria o ansiedad
lo abri pensando en que era otra cosa y eureka! Era parte de la transcripcion de la
entrevista que ustedes leeran a continuacion. Textos salvados de las aguas negras de lo
digital, textos salvados de mapaches con dedos finos.
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Aqui estan por fin las palabras de una mujer recia que mira el futuro como Blas de Leso
el horizonte, que sigue vigente enfrentando retos y abriéndole los brazos a las nuevas
generaciones.

Andrés Romero: Martha Bianchi, actriz argentina de un largo recorrido en el teatro, en
el cine y en todas las artes escénicas de la movida argentina. Martha, comencemos,
inicialmente tengo entendido que tu naces en caballito o tu vida y tus primeros caminos
son en caballito.

Martha Bianchi: No, naci en barrio norte, pero a los nueve afos me fui a caballito si, si.

A: Ah ok, empecemos entonces. Digamos cual es tu primera aproximacion a las artes
escénicas, al teatro, es desde la lectura, es desde tu casa, es desde tu curiosidad.

M: No, es desde que vi, siempre me ha gustado
me llevaban a ver teatro para ninos. Este, venia
casa, pero asi eso ocurre con cualquier nifo.
barrio cuando vivia en
protagonizada por

el teatro desde chiquita, que
y los representaba en mi
Una vez en el cine de mi
Caballito, vi una pelicula
ninos, una pelicula de

terror, y yo me meti en
nina, y fuila protagonista
chico. Cuando terminé
tendria 8 afios o algo
que yo queria ser actriz
desde ese dia todos los
que iba a ser actriz y
ese chico. A los 13
en la Escuela Nacional
habia que tener 15.
el afno siguiente ya

la pantalla me senti la
y me enamoré del
la pelicula, no sé si
asi, le dije a mi madre
y trabajar con ese chico,
dias de mi vida pensé
que iba a trabajar con
anos fui a dar examen
de Arte Dramatico pero
No me dejaron. Volvi

media 1.72. Entre los que

estdbamos esperando para presentar el examen
para entrar al eliminatorio estaba ese chico, que habia sido un nifo prodigio venezolano,
y que no sé qué pasaba en Venezuela en esa época y se quedé exiliado en Argentina
y entr6 a la escuela junto conmigo. Solo que, yo ya no estaba enamorada de él, fuimos
grandes amigos, pero eso en mi vida sirvio para darme cuenta del poder del deseo, ¢no?,
de mi deseo, cuando era capaz de concentrarme absolutamente en mi deseo, enfocarme
a eso, todas las cosas se me dieron. Después a uno le cuesta mucho de eso porque uno
se diversifica en la vida, tiene muchas responsabilidades, muchas cosas y entonces es
un esfuerzo enfocarse, porque todo el tiempo uno se esta desviando porque tiene otras
responsabilidades, pero siempre que me enfoque fuertemente detras de mis deseos para
cumplirlos lo logré.

A: Siempre me ha llamado la atencion que los fendmenos historicos se ven desde los
adultos, pero toda la época del peronismo, ;,como la ve la nina Martha Bianchi?



M: Si, bueno en mi caso era muy antiperonista. El pais estaba dividido, un poco como
ahora, y, en mi casa se hablaba muy despacito, porque, este, habia temor de que hubiera
gente que escuchara y delatara, o sea, que yo tuve una idea del peronismo, y de Eva
Perén muy influida por lo negativo. Después de muy adulta revise eso y senti que yo no
era tan antiperonista, si bien no era peronista, porque el peronismo es un sentimiento,
y yo no lo tengo, y si mas bien tuve una formacién, fui de familia radical, pero ya no me
pareci6é lo que sentia mi familia también revisé un poco la historia y tengo una postura
diferente donde veo por qué el peronismo se convirti6 en un sentimiento en mi pais y
sigue perdurando. Claro que es un tema muy amplio porque el peronismo no es un
partido, sino un movimiento que abarca de la izquierda a la derecha,
y cada uno lo interpreta como quiere, quiero decirte que y si no soy
gorila, (risas) no soy antiperonista, quiero decir porque se llama
gorila a los antiperonistas, soy una persona racional,
que veo lo que se hizo de bueno y lo que se hizo de
malo. Yo era chica en esa época, no tenia opinion propia,
ahora si la tengo.

A: Ok, el anarquismo argentino de
los afos, de los 20, 30, aquel que
dibuj6 de manera desgarradora
Osvaldo Bayer en La Patagonia
rebelde. Tomo Ill:  humillados y
ofendidos (adaptado al cine por Horacio Olivera en su pelicula Patagonia
rebelde -1974-) de alguna manera, ¢ persiste o sea a un paralelo a este asunto

del peronismo ese anarquismo influencia sobre todo en las artes?

M: Nunca me planteé si el anarquismo, si sobre la vida, si sobre la formacién sindical que
luego se concretd en la época de Juan Domingo Perdn la posibilidad de armar sindicato
y todo esto viene del ejemplo de los de los anarquistas y yo no sé si directamente, sobre
el arte, pero si sin duda porque los anarquistas eran, formaban parte de las grandes
corrientes migratorias, trajeron ideas nuevas. Hay un género argentino que se llama el
sainete que es de esas épocas donde aparecen arquetipos de los personajes de la época
de la inmigracién y aparecen poco los anarquistas, pero no demasiado. Yo creo que mas
bien influyeron en la formacion, en la conciencia de la necesidad. He de sindicarse ¢no?,
y bueno ademas creo que tuvieron ideas en el anarquismo donde las mujeres tuvieron un
papel que era el Unico espacio que tenian un papel diferente del rol tradicional de estar
detras de los hombres, asi que me parece que fue un movimiento que aporté mucho sin
duda.

A: ;Cual es, digamos, tu primer encuentro con la literatura, no solamente argentina, sino
con la literatura y que hace eso en ti como ser humano?
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M: Siempre fui lectora, no soy lectora ultimamente, porque no me ha dado
tiempos entonces leo solamente cosas del trabajo pero desde chica disfrutaba
mucho con la literatura con las novelas infantiles, Papafto Piernas Largas, de
Jean Webster (1912), Tom Sawyer, todas estas cosas. Después entré en la
novela romantica a eso de los 12, de los 13, pero leia una por dia, quiero
decirte, y cuando entré a la escuela entré en esa época a la escuela de
arte. Estaba haciendo el secundario paralelamente, porque en esa época
podia centrarse en haber terminado el secundario, ahora es universitario. En
esa época no. Entonces yo hice el secundario y la escuela paralela, tenia 13
materias en la manana y 14 a la tarde pero estaba muy apasionada.Y tenia una
pasion muy grande digo (risas) y me tocd un curso como no estaba nivelado
que todos entraran después del secundario y gente muy grande que venian
’ del teatro independiente del instituto de la radio que en esa época parece
& Que era una escuela importante y habia gente hasta de treinta afos y yo
] tenia catorce entonces el profesor de teatro le llamo a mi
Mama y le dijo que yo tendria que haber estado en un curso
de adolescentes porque no tenia las experiencias minimas
del medio grupo que me habia tocado, yo no lo entendi,
lloré mucho y me dijo que volviera el afio siguiente y yo le
9 pedi de seguir aunque fuera como oyente senti que habia
repetido. Me acomplejé mucho, me senti la peor de todas
y no me dejaban seguir, pero en esa época yendo en el
i conservatorio y haciendo la escuela secundaria leia una
obra de teatro por dia. Ya dejé la novela romantica y leia
una obra de teatro por dia. Al afo siguiente cuando hice el
primer afo, seguia siendo la menor en ese momento, pero ya
habia ido mucho al cine que era un cine donde veiamos, este,
cine francés y habia madurado bastante. Y la literatura me gusté
siempre muchisimo, pero ultimamente no tengo demasiado tiempo,
quiero decirte que por ejemplo con que me gustaria volver a leer En
busca del tiempo perdido, de Marcel Proust, este, El alma encantada, de
Romain Rolland, El siglo de las luces, de Alejo Carpentier, me gustaria
leer tantas cosas que me apasionaron, pero no me acuerdo bien de qué
se trataban. Volver a leer a Simone de Beauvoir, que, cuando me cayo
en las manos E/ Segundo Sexo (1949), descubri que todo lo que yo
sentia lo sentian muchas otras mujeres y que ademas tenia palabra.

A ella la admiré mucho como muijer, y fue como mi primer maestro de
teatro, me hizo ver que me tenia que acercar a otras mujeres para crecer,
porgue me tenia que abrir porque habiamos [sic] muchas que sentiamos
lo mismo.




A: Y en términos teatrales paralelos, digamos si ya nos situamos en Simone de
Beauvoir en este asunto, afios 70, y en todos los cambios en Argentina, en todas las
artes como te impacta eso a ti desde la musica, desde el rock nacional, desde Miguel
Abuelo.

M: Paralelamente a eso que hablamos siempre estuve conciencia de mi rol social como
actriz, y estuve casada con un companero del conservatorio que también tenia las mismas
ideas. Los dos pensabamos que teniamos que trabajar primero para desentronizar la
cultura de Buenos Aires y para hacer una, promover una cultura nacional y popular asi
entonces decidimos ir a conocer sobre todo yo que era una etapa de revistas, que era
una chica jovencita y bonita, aprovechar todo eso para producir obras nacionales.Y asi
fue durante 15 afios hasta que un dia me dije, hace muchos afios, que hago de tonta y de
puta, yo no soy ni tonta ni puta, y ninguna mis amigas no son ni tontas ni putas, todas nos
rompemos el alma, cumpliendo mudiltiples roles, trabajando criando hijos, ganandonos la
vida, somos independientes, generamos proyectos y dije basta, de este teatro nacional
de muy buenos autores, pero que son unos machistas insoportables dije basta y empecé
a revelarme (risas) y no te creas que es facil, en ese momento que yo decidi eso este
habia una falta de dramaturgas muy grande y de directoras, y ahi fue cuando tan poquitas
compaferas que teniamos conciencia de género formamos un grupo que se llamaé “mujer
y teatro} que era para promover el rol de la dramaturgia y la direccién lo hicimos durante
varios anos asi como un momento da un poquito de como mas o menos en la misma
época en los ochenta fundamos siete mujeres que estamos en las topes de nuestras
profesiones como Maria Luisa Bemberg, Sara Facio, Lita Stantic y otras la asociacién la
mujer, y el cine que sigue con una tarea ininterrumpida de 23 afios.

A: Sara Facio recobra el asunto fotografico en Argentina y es todo un movimiento muy
interesante. ¢ Dentro de tu carrera como actriz de alguna manera no te llevo a pensar en
ser dramaturga y en dirigir?

M: No, fijate qué curioso, que tuve la oportunidad de dirigir peliculas que me ofrecieron
y dije que no. Mis amigos me querian matar porque hace ahos que sonaba con tener la
oportunidad... es que a mi no me gusta dirigir, a mi solo me gusta ser actriz. Yo todo esto
que hago, que es la promocién cultural de obras de mujeres de fomentar una produccién
creativa para que se note la presencia nueva de mujeres, es porque soy feminista,
es porque nada mas que por feminista y porque pienso que esa es mi contribucion
a la democracia en lograr la equidad de género para que las mujeres y los hombres
conformemos el poder sumando nuestras diferencias complementarias.

A: Yo siempre he pensado que los personajes de William Shakespeare precisamente
tienen un feminismo muy fuerte y una psicologia inclusive mucho mas interesante que
los personajes masculinos. ¢Dentro de tus montajes de Shakespeare cudles roles
interpretas y cual fue como ese hilo entre lo feminista y lo psicoldgico de los personajes
del dramaturgo inglés?
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M: Si, no en eso solamente. No tuve oportunidad de hacer un Shakespeare, salvo
que trabajés en el teatro oficial. Los teatros privados dificilmente producen una obra de
Shakespeare con tantos personajes. Ahora se hacen adaptaciones donde comen los
personajes, pero en general mi carrera yo la desarrollé dentro del teatro comercial donde
habia un espacio para un teatro con compromiso, donde por ahi no ganabamos tanto
como una revista, no se podia comparar, pero ganamos muchisimo dinero también en
ese espacio del teatro comercial, del cual yo en algun momento por alguna razén de mi
vida me alejé. Este entonces yo tuve muy pocas oportunidades de hacer Shakespeare.
Hice Suefio de una noche de verano al comienzo de mi, de mi carrera. Yo de las
primeras cosas que hice en el teatro de verano en el parque del jardin botanico, que era
muy bonito, pero no tuve oportunidad. Y el afio pasado si estuve a punto de hacer con
un director con quien estoy haciendo una obra hace cinco anos dirigida por el que luego
si quieres te la cuento. Este director hizo una puesta Hamlet y me dio la reina, que me
encantaba, pero te digo la verdad, lo hizo en un teatro de calle corriente, era un teatro
en el que no ibamos a ganar nada y yo no soy una profesional. Esto me quede, aca me
quedo a hacer Gertrudis, pero necesito por lo menos tener la expectativa de que voy a
ganar dinero, porque muchas veces trabajo gratis digo hasta ponemos dinero, si no nos
va bien. Pero necesito tener la expectativa de que voy a ganar dinero, porque yo trato de
vivir de mi profesion, es mas necesito dinero en la profesion para poner plata en la mujer

92 vy el cine (risas) para otras cosas, ¢entiendes? Entonces no lo hice y no me arrepenti,
porque estuvo muy bueno, estuvo bueno pero no hubiera ganado un peso y ahora no
me puedo dar ese lujo en este momento, de ganar poco y de no ganar, pero si de tener
la expectativa.

A: Para no entrar en el comun lugar de la dictadura y esos asuntos, pasa la dictadura
y estamos a unos buenos afos si. Pero creo que es mas interesante ahora en el 2011
preguntar: ¢ sirvieron tantos muertos?

M: no, se perdié, no hubo una guerra, yo no creo en la teoria que tratan de hablar de
que hubo una guerra. Yo no estuve en guerra, hubo un grupo que consideran que tenia
un proyecto social, que era bueno y decidieron, en eso no estoy de acuerdo, este utilizar
las armas para lograr ese objetivo y perdieron porque se alejaron la clandestinidad.
Los llevd a desconectarse de lo que queria el pueblo argentino, que es un pueblo de
clase media, y que no estaba preparado para una revolucion, pero eran jévenes muy
valiosos que creyeron mucho, se equivocaron, creyeron que encarnaban la voluntad
de muchos la gente de los que encarnaban fueron honestos y tuvieron una respuesta
desmedida, porque si cometieron crimenes, debian haber sido juzgados.Y no tuvieron
esa oportunidad, el Estado que debia responder con la justicia respondi6 con terrorismo
el Estado, pues yo creo que fue un error con una juventud muy valiosa que se perdio,
pero muy respetable.
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A: ;Hablamos, tal vez, de gente como Oswaldo Dragun y Teatro Abierto?

M: si, ahora cumplimos afos, lo que pasa es que el Teatro Abierto surgid. Yo estuve en
el Teatro Abierto en la fundacion y todo. El Teatro Abierto surge como respuesta a una
dictadura que visibiliza la cultura, parte de la idea y primero se juntan los autores porque
en el teatro oficial decian que no habia autores y entonces ellos empiezan a convocar
autores, actores y habiamos [sic] 100 0 mas o menos que estabamos prohibidos y bueno
lo que se produjo fue un hecho politico que importante de lo que nosotros sofiamos. La
prueba fue que nos quemaron el teatro y yo todavia lloro de esa noche, una de las mas
tristes de mi vida, pero en esa época fue maravilloso. Me siento tan feliz de haber sido
protagonista de un hecho que inesperadamente de esa importancia politica. Estdbamos
todos prohibidos, intuyo que iba a ocurrir algo que estabamos esperando, que ibamos a
decir que no deciamos, pero que adivinaban que deciamos silencio todo lo que la gente
adivinaba. Fue una fiesta increible, imparable, fue el primer movimiento alguna vez de la
cultura. Tuvo un efecto multiplicador. Enseguida se armé musica abierta, danza abierta y
ya eso fue una bola imparable justo cuando venia la democracia. Sigui6 dos o tres anos,
pero ya perdié un poco de sentido, porque mientras estaban lo importante no era como
se hacia, sino que era lo que se intentaba decir aunque no se pudiera decir. La gente
adivinaba cuando viene la democracia todo lo que podiamos intentar lo decian todos los
medo de comunicacion no era lo que decia, sino como lo decia y luego también pasé 93
que entonces cada teniamos un enemigo comun cuando viene la democracia.

A: ;Como afecta el cine en términos digamos... en esa transicion de directores que
venian, hacia Campanela y ahi entramos en tu carrera argentina, como es la experiencia
con Juan José Jusid, que ya venia desde el Teatro Abierto?

M: es un tipo, nunca fue un tipo que pueda llamarlo militante politico, un esto, es un
hombre inteligente un hombre que tiene sus ideas. Siempre estuvo con la libertad y con
la democracia, y es uno de los directores que surge en esa época este he bueno. De
hecho él es una pelicula bien importante, y Jusid viene a ver cuando estrenamos Made
in Lanus que nunca imaginamos el éxito que ibamos a tener y lo estrenamos en el
verano. Y esa misma semana nos propone hacer la pelicula, nosotros ensayamos, que
nos parecio fantastico. Le dijimos bueno, pero dentro de un afo porque negocio el teatro
y estaba viniendo mucho a ver si podemos ganar un poquito de plata porque de afos de
estar prohibidos. Y pas¢ el afno. Jusid estaba muy ansioso por hacer la pelicula mejor y
nosotros queriamos postergar dijimos bueno la pelicula va a matar teatro. Y se produjo
un fendmeno increible, la pelicula obra de teatro, lo haciamos los mismos actores, y
venia la gente y discutian en el hall que les habia gustado mas la otra obra de teatro.
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Dziga Vertov caminaba despacito -dicen-.

Leni Riefenstahl se quedo observando la sombra de un atleta y entr6 en un
eterno flashback.
Patricio Henriquez aun acompana los muertos.

Ellos son documentalistas. Aquellos seres que persiguen dentro de la realidad
l0s porqués de la muerte, la vida, los olores o las maneras en que una calle
A¥cambia de duefo o de sol.

La realidad siempre ha sido la cantera insondable de la ficcién y no al revés,
como muchos pretenden decir. Es mas, muchos toman como modelo la
ficcién para tener referentes para sus realidades y creen, que como
popularmente se dice, si “salié en pelicula’ es una garantia de rectitud o
de acto a imitar.

! La sociedad de consumo y sus subsidiarias productoras de peliculas
insulsas y megacomerciales abonan este terreno, tratando de imponer
¢ costumbres y actitudes, que incluso se convierten en esos paradigmas
absurdos de quienes, como son incapaces de verse a si mismos,
creen que en el espejo del estrellato falso y las situaciones
manipuladas de guionistas sin razon, ni corazoén, esta la
verdad.

Muchas ciencias humanas de manera maniquea prefieren
la verdad como una virtud y no como algo tan cambiante
como las olas del mar o los sombreros de Marlene
Dietrich. Pero lo cierto es que la verdad esta en cada
uno, en la medida que las verdades se construyen con
miles de residuos de nuestros pensamientos, acciones y
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omisiones, de lo leido o lo vivido, de lo olido
y lo recordado.

Quienes se muestran con verdades neurdticas y
dogmaticas son simples titeres de sus propias obsesiones
y no seres humanos abiertos a que lo filoséfico cambia
tanto. Como hoy podria tener razon Descartes y mahana
Wittgenstein, siempre y cuando no aparezca un poema
de Marilyn Monroe que dice: “Tendra que ser otro puente/
uno feo y sin vistas-salvo que me gustan en especial
todos los puentes /?

Las verdades en el cine se instalan preferiblemente
en lo documental, en la medida que se trabaja con
una serie de variables que iluminan el camino, no
solo desde el hecho documental central, sino que un
buen documental toma como pretexto la fabricacion
de colombinas y de alli su discurso puede abarcar la
religion, la hospitalidad, los reinados de la simpatia o las
maneras de gobernarnos.

Detras de cada documentalista hay un sinnimero de ideas y posturas sociales que se

96 vuelven cine y que hacen de este género, una hermosa manera de saber que tenemos
testigos en todo el planeta mas efectivos que los superficiales noticieros que intentan
convencernos que a partir del término “noticia” Io que nos muestran es “lo que esta
pasando” (tendriamos que ser muy ingenuos para creernos tamana falacia).

En este pais las posibilidades cinematograficas para el espectador cada vez se
reducen mas desde lo fisico (ahora las salas planean su zona de comidas con
un area tan grande como si fuera otra sala) hasta lo conceptual. Es increible
como en una ciudad de 15 millones de habitantes como Bogota solo se estrenen
en las salas dos o tres largometrajes de ficcién (nunca documentales, a no ser
que sean remedos estéticos del género -tipo Océanos-) de dudosisima calidad.
Todos los anos quijotes del documental timoneados por el cineasta Ricardo Restrepo
y Patricia Ayala se dan a la tarea de “curar’” una muestra poderosa de dinamita
para las hadas, que llega en forma de documentales en la Muestra Internacional
Documental, que ya llega a su 12 version. Se inaugura este 25 de octubre en la
Cinemateca, la Biblioteca Nacional y el Museo de Arte Moderno de Bogotd, en la
exhibiciéon de peliculas mas el vital encuentro tedrico con los invitados internacionales.
Sus organizadores en un acto de amabilidad con el Blog de La Moviola siempre nos
facilitan algunos de los documentales que van a exhibir para “mostrarselos” a los lectores
en exclusiva y hoy nos referiremos a dos de ellos pa’ que se vayan provocando de este
banquete de realidad y cine hecho desde la epidermis.



lepi'ritus de
assancs
Simoén Hernandez / Cristian Jara
2009, Espana

Todo esta tan oscuro como los ojos de un muerto que navega entre su pasado y se
detiene a mirar su presente de manera vidriosa y asombrada.

Estamos en el barrio chino, el cual ha perdido su nombre (mutan las calles, los conceptos,
la filosofia); otros lo denominan la calle de la cera. Habitan alli gitanos (los que quieren
sacar de todas partes y a nadie le importa), drogadictos y un gato burlon de la fabrica,
Botero, que ya es conocido como el gato de Raval. 97

La situacion, la arquitectura, el pasar del tiempo, el gris del magnifico Stper 8 mm, aquel
tempo, que se va deslizando por nuestros 0jos, hacen de este documental una bella
experiencia plastica que camina como un ladrén desnudo por entre la realidad.

La camara entra en las ventanas, en el humo, en los rostros perdidos de aquellos que
viven (y tal vez no lo saben) en un limbo de inexistencia. Hay voces en off de algunos de
ellos mientras la camara se dedica a mostrarnos que las palomas también aprenden a
volar y los ladrillos que son los muros de lo que nunca alcanzamos a ver.

Hermoso transito documental donde tienen cabida una atmosfera muy personal y
extasiada de poesia de los realizadores, donde todo se mueve en el territorio de lo
lento y lo contenido de aquellos ojos de los protagonistas que miran aun infinito incierto.
Se escuchan a veces las voces y frases como “te casa con la heroina; abismo negro
que sacude a estos seres humanos retratados con poesia y respeto... Es un documental
que se aleja del esquema periodistico de las multiples entrevistas para ser un escucha
de lo que pasa en este Raval barcelonés, mientras el espectador con las manos en los
bolsillos entra despacito en ese sopor de un blanco y negro pegajoso y mas poético que
una mirada insolente de Anna Ajmatova.
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Y no precisamente de borrador

Andrea Vasquez Ocampo
Corresponsal La Moviola, Buenos Aires

En esos dias en los que el Sefor Marquez se mordia la punta del dedo chiquito por su
nobel de literatura... (1.982) en los que Pablo Serrano recibia una lluvia de confetis por
su premio Principe de Asturias de las Artes, para tres anos después decir adiés en una
“Boveda para el hombre”

Aquellas noches en que cientos de copetes y tobillos aprisionados tenian una sobredosis
de “Start me up’ mientras una “Zona Prohibida” salia como un fluido rosa de una Pizarnik
ya dormida.

Cuando miles de jovenes, con ideales azul celeste, combatian con ingleses por un
territorio para la coleccion... alguien, en una hermosa ciudad donde el agua danza bajo
los puentes y los ladrillos se reflejan con sombras al medio dia, reproducia “Moznosti
dialogu”

Jan Svankmajer nace en 1934, en Praga. Artista grafico, disefiador, escultor y poeta
surrealista, un hombre que, con guantes de terciopelo, dibuja en nuestras retinas
figuritas y personajes que danzan como en  up cuento de Lutwidge Dodgson. Al
igual que Michael Dudok o Tim Hope, . Svankmajer nos envuelve en un
mundo fascinante donde la plastilina, los .~ " dibujos o la arcilla hacen permeable

a la imaginacion historias imposibles de metales y cartones que comen
cabezas, de nifas que duermen en un barquito en el fondo del lago o de
equilibrios perfectos de una caja y varios hombres en el espacio.

Inicia su vida artistica con el teatro, donde tal vez sus movimientos en las tablas
cubrieron de azul sus manos para mas tarde dar vida a través de ellas. Una de las
afortunadas victimas del séptimo arte; pero es a través de la animacion donde encuentra
una gran extension para sus necesidades artisticas, creando mundos paralelos donde
la critica y la razon eran pilares que muchos (en 1972) no estaban dispuestos a permitir
y es asi como lo censuran por sus, “contenidos arriesgados” Desde “El ultimo truco”
en 1964 hasta sus largometrajes, Svankmajer recrea climas fantasticos, en los que




temas como el canibalismo sobrepasan
contextos resultando fascinantes e
involucrando la imaginacion y los colores
en un todo. Wolfgang Goethe (del cual
adapto “Fausto”), Edgar Allan Poe y Lewis
Carroll (del cual adapté “Alicia”) entre
otros, son algunas de las influencias
literarias de este magico artista, que
reflejadas en sus obras hacen que la
imaginacién recorra rincones ocultos de
mentes extraordinarias expuestas en una
bandeja brillante.

Su técnica fascina a muchos y atraviesa
a unos pocos. Asi como Picasso al
cubismo, Svankmajer al Stop motion. Esta
fantastica técnica que deslumbra desde

Burton hasta una nifia en su computador
logra crear atmdsferas indescriptibles e
inalcanzables. Es asi como Svankmajer
expone su imaginacion y vision en uno
de los largometrajes mas extraordinarios
y creativos, “Neco z Alenky” (“Alicia”
1988) es una de las creaciones mas
fabulosas, donde la copia o adaptacién
quedan en un tercer plano, pues la
imaginacién y libertad que nos permite
descubrir a Alicia a través de sus ojos y
manos nos eleva mas alla de un “Pais
de Maravillas” Al igual que su obra
“Faust” (“Fausto” 1994)] a la que muchos
censurarian y juzgarian, evidencia una
realidad critica con un humor preciso
que se disfruta en cada escena.

“Moznosti  dialogu” es un corto
fascinante, la técnica y el material nos
transportan, pero volamos mas alla
visualizando el “amor’” Se funden... nos

fundimos, se tocan... nos tocamos, flotamos, rompemos, cogemos, les sobra... nos falta.
Dedos entre arcilla con manos que vuelan, besos que se funden con saliva perfecta.
Critica e ilustracion, de lo mas banal o si se prefiere lo mas profundo. Cabezas y cuerpos
que se esfuman en una mirada perdida.
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O coracao da montanha
Collage de Diana Nino Salamanca



Lugar conocido como el paso der reno
Collage de Diana Nino Salamanca



Camilo del Teatro La Candelaria:
de la teologia a la agonia

Andrés Romero Baltodano
Director Revista Alternativa Multicultural La Moviola

Daniel Santos estaba parado debajo de una sombrilla. A lo lejos,

Puerto Rico se despertaba como una damisela en peligro, pero el
“inquieto anacobero” entrecerraba los ojos como alas de mariposa
moribunda.

Santos componia y cantaba. Llenaba estadios y su musica se

esparcia como la mantequilla en un pan con cebollas. Una de sus

letras mas “secreta’ la acaba de encontrar en una caja el periodista

Josean Ramos y la publicé en su libro Vengo a decirle adids a

los muchachos. Esa letra es sorprendentemente, una cancion

que le compuso a Camilo Torres el mitico hombre justiciero, que,
partiendo de la teologia, llegd a la agonia. La cancion se llamé La
muerte de Camilo y parte de su letra decia:

Murié cual mueren los héroes que quieren a su patria de verdad

dan el todo por nada, contra toda adversidad. Hombre de honor
y coraje, roca de la lealtad, sufriendo sin inmutarse, la injuria, la
calumnia y la maldad....

Camilo (asi a secas) se le fue nombrando en vida y por quienes
lo veian como un adalid de aquellas causas que anos atras eran
la razén de ser de vida de tantos y que, entre la globalizacion,
la caida del muro de Berlin, el desprestigio (calculado, muy
calculado) de las ideas de izquierda, se fueron diluyendo y
cambiando de nombre y de posicion, dentro de este pais
adolorido y desmemoriado.

Camilo salt6 de la realidad, su estancia en el seminario
desde los once anos, las historias y anécdotas de
tantos en los pasillos de la Universidad Nacional de
Colombia, la memoria de aquellos que ya partieron
(Francisco Posada, Beatriz Baltodano
- A Esguerra, Eduardo Mendoza Varela)
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a trasladarse a la muy cuidadosa e interesante biografia Camilo Torres Restrepo (1975),
escrita por un inmigrante que habia nacido en Australia, pero habia vivido en Irlanda:
Joe Broderick.

Camilo también habia sido objeto de desarrollo cinematografico en el muy interesante
documental Camilo el cura guerrillero, de Francisco Norden (1974), que de una u otra
manera posibilitd otras vertientes documentales en nuestro pais, que comenzaba a
despertar a un tipo de cine de autor, a partir de los batazos que ya habian llegado de la
Nouvelle Vague, el Free Cinema y el Cinéma Vérité, del cual, desde la década de los 70,
venian aplicando los inmensos, poéticos y politicos Martha Rodriguez y Jorge Silva en
su profundo, desgarrador y hermoso documental Chircales (1966-1972).

Ahora tantos afos después, a 16 afos de comenzar el nuevo milenio y, cuando el pais
ha sido transformado por realidades surreales, por tangram de sangre, por miradas de
ninos asombrados de conocer la geografia de este pais a punto de masacres, por sufrir
y ahondar en profundas inequidades irremediables. Las nuevas generaciones mudas y
blandas ante su entorno, se encuentran que el Teatro de la candelaria', uno de los grupos
de teatro mas combativo del siglo XX. Se embarca en el montaje de un Camilo que
provenga del recuerdo y de su papel como simbolo, amén de sus cartografias humanas.

Un Camilo que pueda ser hombre-cura, revolucionario-hijo, amante-extrafio incluso 103
hombre -muerto 2-. El Teatro de La Candelaria inicié este montaje recientemente, y en
este ano estrend su version de los hechos. Acudio a los testimonios, a una puesta en
escena que proviene del carnaval, del intimismo, de la gracia coral, del aprovechamiento
de los simbolos, de estos ritos judeocristianos que se prestan en si mismos a una puesta
en escena barroca y sincrética, a los amigos, la madre, los amores.

La puesta en escena retorna al esquema casi permanente de la Candelaria
donde con una escenografia no volumétrica y unos pocos elementos (salvo
el maravilloso pasaje del desfile que nos recuerda a Oruro y a que huele

" El Teatro de la Candelaria fue fundado en 1966 y su amplio
recorrido lo ha llevado a montar 88 obras hasta el presente,
explorando situaciones reales de nuestro pais, originando la
forma de trabajo de la creacion colectiva y explorando escritores
fundamentales como Francisco de Quevedo y Villegas y Santi-
bafiez Cevallos y Miguel de Cervantes Saavedra.

2 Camilo es abatido por el ejército en Patio Cemento {Santand-
er) el 15 de febrero de 1966. Su
permanencia en la guerrilla fue
solo 115 dias. Habia tomado el
nombre de batalla de Argemiro.
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a lo lejos a Roma®) los actores realizan este desfile surreal carnavalesco que llena el
escenario de momentos delirantes.

Como siempre también la presencia de la musica y los fragmentos corales llenan el
escenario retrayendo musicas autdctonas y dandole a la pieza un “color” sonoro, que nos
sume en aquellas nostalgias no tanto por el hombre, sino por su mundo y sus escritos
e ideas.

Lo biografico se transforma en desarrollo de lo dramattrgico -como buen biopic teatral-,
encontrando en los fragmentos de su vida, en sus intersticios que lo atormentan abismos
universales, como sucede con El perfecto americano® la épera de Philip Glass sobre
Walt Disney recientemente estrenada.

Camilo, dirigido por Patricia Ariza (ante la “ausencia” eterna del indeleble maestro
Santiago Garcia® quien flota entre sus mares y tormentas), traslada el momento de
Camilo sobre un transito escénico y argumental, donde la vida de este hombre nos
regresa a sus momentos de duda y certeza, nos empuja a una Universidad Nacional,
donde se instala el Museo de Arte Moderno. Nos catapulta a los escritos de humanista
(desaparecido precozmente) Francisco Posada, nos lleva de la mano a las acaloradas
discusiones entre estudiantes que profesaban ideologias y debajo de sus pupitres. Se
asomaba Hermann Hesse y desde Francia los vigilaba Brigitte Bardot, que acababa de
participar de un alegato sobre la adaptacion literaria al cine, partiendo de la profunda
novela de Alberto Moravia y dotandola de giros erdticos y politicos en Le Méepris® del
maestro Jean-Luc Godard.

Por las calles, los ecos del bogotazo” todavia se escuchaban. Los jovenes de entonces
habian nacido entre los cuarenta e incipientes cincuentas, época que por lugar comun
hubiera podido llevar al grupo a la tentacion de lo folclérico y el facilismo nostalgico, pero
que el grupo reconvierte en hilos de un sélido trapecio geométrico, donde cada lado
es equidistante conforma un rompecabezas del personaje y va llevando de la mano al
espectador, a esta visita al pasado que es la causa del presente.

Camilo es un montaje limpio lleno de ritmo (como si la sombra de Kuleshov flotara por
la casa de la fuente en la mitad), los actores de siempre (valga la oportunidad para

% Roma (1972) de Federico Fellini.
4 El perfecto americano (2013) es una 6pera critica compuesta por el musico americano Philip Glass, basada en la novela del mismo
nombre del autor Peter Stephan Jungk. Donde ademas aparecen como personajes el presidente Abraham Lincoln y el artista pop Andy

Warhol.

5 Santiago Garcia es el creador, director, dramaturgo y motor fundamental del Teatro de la Candelaria, quien recibié el Premio de las Letras
y las Artes a toda una vida por la Fundacion Cultural del Alba (2012), y es piedra angular del teatro latinoamericano y mundial.

5 Le Mépris (El Desprecio) 1963, adaptacion de la novela del escritor Alberto Moravia con la participacion del director de cine aleman
expresionista Fritz Lang.

7 Sobre el bogotazo ver las muy documentadas novelas de la proyectada trilogia de Miguel Torres: EI Crimen del Siglo (Bogota, Seix
Barral, 2006) y El Incendio de Abril (Bogota, Alfaguara, 2013).
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despedir a Pachito®, aquel titdn que contra la adversidad de su raza y su entorno llegé a
ser actor participante del colectivo)

Encarnado a Camilo a sus divagaciones y dudas, presenciando su muerte escénica,
donde lo unico que se logré fue el pervivir de sus ideas, aunque en pequefos reductos.
Los personajes entran y salen como en un tunel sin fondo, la obra se estructura y va
camino a un viaje por la vida y la obra de este hombre libre, que encontré la muerte de la
manera mas absurda. Ya La Candelaria habia dado una vuelta sobre Quevedo®, sobre El
Quijote™ y sobre Guadalupe Salcedo™. Para el grupo no es extraio el tocar la puerta de
algunos hombres y mujeres que han propuesto desde sus Opticas palabras o acciones
en pro de nuestra sociedad. Los biopics teatrales siempre seran dificiles e individuales.
A esta version tal vez le falten los multiples datos que estan en la biografia de Broderick,
pero lo que no le falta es el rigor y la poética de mostrar en el 2015 de manera valiente
y sin tapujos, a un hombre vital de nuestra historia bajo sus parametros escénicos y su
maravillosa puesta en escena.

Camilo seguira viviendo en la garganta de este personaje, cumplira la mision segun el

grupo de “recuperar su memoria” (ya que su cuerpo sigue “desaparecido”) y celebrar los

50 afos de su muerte y los del grupo. Se paseard como siempre por muchos festivales.
Llenara la entranable sala de la Candelaria y no pasara al olvido como acto escénico,
porque La Candelaria sabe que es lo indeleble, lo inmutable y lo que queda en nuestros 105
0jos asi, a veces, los cerremos.

8 Francisco Martinez Alvarado. Tamalameque (Cesar) fue de los actores fundadores del Teatro la Candelaria y destaca en particular por ser
uno de los primeros actores afro en una companiia teatral profesional en Bogota.

¢ Diglogo del Rebusque, estrenada en 1981.

10 I Quijote, estrenada en el 2001.

" Guadalupe Afos sin cuenta, estrenada en 1975.




n__para dar una vuelta por el bar_rio es

mejor una BICI que un
a reaccion...”: Alberto Manguel

Andrés Romero Baltodano
Director Revista Alternativa Multicultural La Moviola

Cuando se presentd a mi puerta sensorial Alberto Manguel Buenos Aires (1948), lo hizo
con un texto para mi muy querido y luminoso, como es Leyendo imagenes: una historia
privada del arte. Desde que lo lei lo recomiendo en todas mis catedras, dada su amplitud
mental y su transito por ideas y analisis que desbordan el camino.

Tiempo después me interné en otras obras de su autoria que alumbran calles y

carreteras eternas, donde ademas se pasean desde Alice Munro, Yukio

Mishima (¢ recuerdan su biopic hermoso escrito y dirigido por el profundo

Paul Schrader?), Kipling, Stevenson, y, por ultimo, su lanzamiento en
Colombia de Curiosidad. Una Historia Natural Editorial AlImadia 2015.

Dentro de variada y rica programacion académica de la Filbo 2015,
tuvimos la oportunidad de estar presentes en el agradable conversatorio
de Manguel con nuestro escritor colombiano Juan Gabriel Vasquez
(quien le ha puesto uno de los titulos mas sugerentes y bellos de la
literatura a su novela El ruido de las cosas al caer), y por creer que
serd de gran interés para nuestros lectores, les ofrecemos fragmentos

transcritos de sus palabras... bienvenidos a las palabras de uno de
los grandes pensadores en lengua castellana...

“Yo tuve en mi vida y armé bibliotecas desde nifio y comencé
a ponerlas en depdsito en Canada y hace un tiempo encontré
un lugar en Canada donde guardarla y ahora vuelvo a
tenerlos que guardar...”

“Michel Tournier tenia tres pisos de libros y cuando los libros
eran releidos por el subian de piso...”

“Todo libro que llega a mi casa se queda. El unico libro que llegé y
no con ese estatus fue American Psycho y pensé que infectaba la
biblioteca...”




“Para leer libros como el Codigo da Vinci es malisimo y para hacer un esfuerzo enorme
corrigiendo la gramatica y hacer una narracion paralela...”

“En ningun momento la lectura fue un acto popular siempre fue un grupo restringido de
lectores. El lector cuestiona la realidad...”

“Borges era ciego y llegaba a la libreria donde yo trabajaba, y recorria los estantes con
la mano de detenia en un cierto libro y decia este libro es de esta coleccion, ¢no’... No
sé como lo hacia. Hay gente que tienen dedos que pueden ver...”

“Borges, cuando quedo ciego en el 55, dijo que no iba a escribir mas prosa y que para
escribir prosa debia ver su mano escribir...”

“La lectura puede ser un ejercicio inutil, pero nos brinda la oportunidad de hacernos mas
inteligentes mas entendedores de los otros seres humanos. Brodski que descubre en un
campo a Auden...”

“Hay un elemento que siempre me sorprende. Las obras maestras no son perfectas,
Coelho es perfecto porque no hay uso en el lector ese como una superficie de hielo”

‘Alicia, el Quijote, son obras que fueron concebidas como perfectas por el escritor, pero
cuando la pones en el papel, te desilusiona y gracias a ese fallo, y a esas grietas el lector
puede entrar y retomar es de texto y hacerlo suyo...”

“La calidad esencial le permite una suerte de inmortalidad”

“Hace un afno tuve un accidente cardiaco vascular y fue muy interesante, y me sucedi6
en la tarde y no podria escribir las palabras y sabia que tenia que escribir las palabras,
pero no me venian a la mente”.




y era como si cerebro tuviera una fractura entre la creacion y la expresion, y el camino
habia roto... lo que pensé en aquel momento y siempre supuse que el pensamiento n
tenia palabras y tuve la experiencia de tener ideas sin palabras y las palabras eran com
unos peces en un estanque y tarde bastante en reconstruir ese camino...”

“Hemos inventado metaforas como muletillas...”

“No es lo mismo una sociedad como la argentina que elige el Martin Fierro y no la
barbarie de Sarmiento...”

“Sabemos que la salvacion que Dios promete en el universo de Dante esta en la
literatura...”

“Yo era consciente que si me metia en la lectura electrénica, ante todo nos preguntamos
sobre esta, tenemos que recordar que la tecnologia envejece muy rapido los nietos
miraran los iPads como la carreta de bueyes. Por otra parte, la tecnologia electrénica
cuando nace elimina la tecnologia anterior...”

108 “Gutenberg imit6 el manuscrito. Cada tecnologia toma el vocabulario y se crea una cosa
nueva. Sin embargo, lo que debemos recordar es que ningun texto existe en el vacio. No
es lo mismo leer un manuscrito de Flaubert que en la pantalla electrénica...”

“No es lo mismo leer un texto en Bodoni que en otra tipografia...”

“El Kindle que ya es anticuado solo permite cierto uso. Tenemos que ser conscientes que
eso determina el texto para nosotros mientras seamos mas cocientes de estos cambios
podemos elegir el soporte de lectura...”

“..Para dar una vuelta por el barrio ese mejor una bici que un avién a reaccion...”

“Si tu quieres leer un texto rapido usas lo electronico, si lo quieres detenidamente es
mejor el libro...”

“Pero la mayor parte los valores de la sociedad son de la cosa superficial y facil. No
necesitan crear lectores, sino consumo de ideas para integrar esa maquina que esta en
crisis...”

“Los promotores de lectura son martires...”
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Estilos de Fotografia

Cinem‘&l

Melissa Gonzélez Olarte
Estudiante énfasis de Cine Medios Audiovisuales
Especial para La Moviola

En los inicios del cine, la luz era totalmente funcional, su Unica condicion era ver lo que se
filmaba, razén por la cual todo era muy luminoso. Considero esto una primicia légica propia
de cualquier creacion, pues apenas se esta explorando la herramienta como tal, pero a
medida que fueron transcurriendo los afos la fotografia en el cine comenzé a tener una
trascendencia mas alla de lo que se venia trabajando pues encontraron en esta un valor del
gue jamas podra desprenderse el cine.

A Billy Bitzer se le imputa la creacion del contraluz, de los desenfoques intencionales, del
fundido en negro, de los primeros planos y de la implementacion del iris: sin embargo,
operadores de todo el mundo estaban realizando desarrollos muy similares a los suyos.

A mediados de los afnos 10 se inicié el expresionismo en la fotografia cinematografica,
pero para conseguir un panorama mas o menos amplio considero necesario hablar
inicialmente, a modo general, de este movimiento. El expresionismo surgié a comienzos
del siglo XX, buscando liberar la interioridad del artista, dandole a sus obras un enfoque
mas particular, intimo y, por supuesto, un gran valor a la intuicién; priorizé la individualidad
y asi la subjetividad. Plasmar la cotidianidad teniendo en cuenta el realismo y la veracidad
pasé a un segundo plano, las tematicas prohibidas de la época fueron plasmadas de forma
transfigurada con la emocionalidad Unica de cada ser.

Max Reinhardt, en sus obras de teatro, advirtié una iluminacion en la que acentud luces
y sombras. Esta fue usada consecutivamente por directores de cine expresionista, con la
cual recreaban atmdsferas de penumbras y lograban acentuar las cualidades oscuras del
interior de los personajes y enfatizar en la expresividad de estos.

El precursor del expresionismo en la fotografia cinematografica fue Otto Rippert en 1916 en
Homunculus. El manejé de la luz con fuertes contrastes evoca a la no naturalidad de la vida;
por el contrario, nos introduce en universos dramaticos fantasticos y terrorificos sin limites
organicos, siendo justamente este el principio del expresionismo, segun Deleuze, elevando
los elementos -sobresalen las sombras- que parten de un principio intensivo y sencillo a
una forma extensiva y confusa.



El aleman Fritz Arno Wagner, director de fotografia de “Nosferatu, el vampiro” en 1922,
experimentd con one turn-one picture y con la utilizacion de pelicula negativa, técnica que
me parece muy interesante a modo narrativo, ya que adquiere una prolongacién dramatica
que considero funciona muy bien en este filme ya que refuerza la dualidad que vive el
personaje principal.

Estas experimentaciones propuestas por Fritz Arno Wagner y los angulos de camara
empleados en este filme, siendo estos los caracteristicos del expresionismo tales como
encuadres ladeados, inestables y en su mayoria con poca simetria, logran hacer sentir al
espectador una sensacién de desequilibrio emocional. Asi mismo, los contraluces no tienen
una funcion estética, sino que concibe la transformacion de los seres en sombras y a que
el espectador entre en una realidad funebre.

Enlos momentos dificiles para el personaje
este se pierde con los fondos vy, por el
todo esta iluminado y con una amplia
detallar. Fritz Arno Wagner también
de iluminacidon fluorescente, siendo

la imagen esta tan contrastada que
contrario, en sus momentos de jubilo
gama de grises, permitiéndonos
usd en este largometraje equipo
este muy avanzado para la época.

El expresionismo en la fotografia se h fk caracterizo por usar una luz
artificiosamente marcada, para asi .~ Lt v s = focalizar a gran medida un
y iy | 8

punto y contrastar los blancos y ‘f+ g negros.Generalmente provenia
en direccion cenital o contrapicado F para deformar proporciones en
las personas, acentuar el relieve de . los objetos y la escenografia,
y generar una distorsion O6ptica, de esta forma la sombra
transformada era usada simbdlica , S y metaféricamente.
P
W S

Otros directores de fotografia expresionista que se destacan
son el aleman Gunther Rittau, quien fue operador de
camara en “Metropolis’ y el austrohungaro Karl Freund, quien enfatizé en la narracién y la
comunicacion por medio del uso de la camara, también innové al usar 3 camaras simultaneas
en la realizacion de sitcoms, el uso de la camara de alta velocidad en situaciones de poca
luz y realiz6 grandes aportes al desarrollo del exposimetro.

Finalmente esta el aleman Willy Hameister el director de fotografia de la pelicula mas
reconocida del expresionismo aleman, “El gabinete del doctor Caligari” realizada en 1.920
quien jugd con proporciones irregulares geométricas diagonales en el espacio (escaleras,
caminos y tejados) y generé sombras (incluso llegd a pintarlas sobre las superficies) para
establecer una profundidad de campo inexistente en la escenografia, sin olvidar la funcion
narrativa para transmitir sensaciones y que, por supuesto, dirigen la mirada del espectador.
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Después de la Segunda Guerra Mundial surgid el neorrealismo italiano, el cual buscaba
plasmar la realidad atroz de la posguerra tanto de las ciudades como de sus habitantes,
por lo tanto, las tematicas de estos filmes tenian un alto contenido social. Debido a los
pocos recursos del momento, la iluminacién se redujo al maximo, lo cual también funcioné
narrativamente para transmitir la precariedad de las condiciones de los personajes (los
cuales eran interpretados por personas del comun, generalmente siendo ellos mismos). Se
vuelve frecuente el uso de la camara en mano, como se puede distinguir en varias tomas
de la pelicula Roma, ciudad abierta, de Roberto Rossellini del afio 1945, y en Bellisima, de
Luchino Visconti del afio 1951. Con este ultimo director mencionado trabajé el reconocido
director de fotografia Aldo Graziati en el largometraje Tiembla la tierra, quien se destacé
por la habilidad de darle el tono adecuado a la pelicula en blanco y negro con sistemas de
iluminaciéon mas cercanos a la cotidianidad; de aqui, justamente, se desprende el siguiente
estilo de fotografia cinematogréfica, el naturalismo.

Hablando en términos generales del estilo artistico, el naturalismo se
caracterizé por representar la realidad de la manera mas objetiva posible,
asi que podemos decir que un gran impulsor de este estilo, ya puntualmente
en el cine, fue el rapido avance de la sensibilidad de la emulsion de los
negativos que se dio en la década de los 50 y 60.

Este avance en la técnica permiti6 que los directores de fotografia
del momento pudieran realizar peliculas con una menor cantidad
de iluminacién artificial. Este hecho generd que hubiera en ellos una
preocupaciéon mayor por las fuentes de luz justificadas que se presentan
en las atmésferas luminicas. Generalmente estas tenian la caracteristica
de ser una iluminacién suave, difusa, indirecta y rebotada. Al comienzo
de esta tendencia luminica la fuente de luz tenia que estar presente en
el cuadro. No obstante, mas adelante la visibilidad en el encuadre dejo
de ser importante y se jugé con el fuera de cuadro.

Las tematicas que fueron tratadas durante esta época reflejaban también
el movimiento como tal y por eso la preocupacion por el naturalismo no

solo se vio reflejada en la iluminacion. El manejo que se le da al tiempo
cinematografico y al ritmo de un filme por medio de los planos secuencia

se convirtid no solo en una cuestion estética, sino en una posicion ética y
politica frente a la manipulacion (sin usar este término de forma peyorativa)
del espectador. Unos de los planos secuencias mas recordados por su alto
contenido dramatico fue realizado por el director de fotografia Giuseppe
Lanci en Nostalgia, de Andrei Tarkovsky.

John Alcott fue un director de fotografia inglés que trabajé de la mano
de Stanley Kubrick en varios filmes y coincidia con el director al



buscar una iluminacién que no llamara la atencién por si misma. En Barry Lyndon usaba
en exteriores reflectores que cumplian la funcién de eliminar sombras y asi no tener
que usar una luz de relleno y en interiores el uso de velas fue primordial en este filme.
Al no tener otra fuente de luz, uso lentes especialmente hechos para sus necesidades
luminicas.

Mas adelante hubo una caracteristica fotografica muy utilizada, difuminar los contornos.
Esto se lograba a través de técnicas como el uso de filtros, que generaban una atmésfera
nebulosa, o la sobreexposicion de la pelicula, o que provocaba que los colores fueran
muy opacos y contraste de estos muy bajo como lo podemos notar en la pelicula Carrie
de Brian de Palma y fotografiada por Mario Tossi.

Actualmente, gracias a los grandes avances tecnoldgicos, las posibilidades técnicas
de iluminacion facilitan en gran medida las exigencias necesarias de cada filme. Las
condiciones de poca luz y la preocupacion del consumo de energia ya no son
ansiedades, como lo eran anteriormente y, por eso, considero que ahora hay
una fuerte preocupacion por el manejo conceptual y, por supuesto, dramatico
al crear atmosferas luminicas y al componer el plano. Finalmente concluyo
diciendo que considero necesario descubrir y crear oportunamente
atmosferas visuales Unicas para cada filme.
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} Diélogo de sombras:
Stefan Zweig

Gabriela A. Arciniegas
Especial para La Moviola

Estoy en la cama de un hotel

En esa ciudad cuyo nombre nos recuerda la confortable era
del Imperio.

Me volteo hacia Stefan.
Mi amor, le digo.
-Y mastico palabras en una lengua que cruje entre los dientes
como piel de serpiente cocida
que me quiere soplar a la garganta aires de mares tibios
&Por qué no esperaste un poco mas?
Yo la miro mientras nos dormimos
Recuerdo
Cuando sentado en mi banco “con los pantalones y gracias”
Oia a los formales abejorros del Averno
Comer y regurgitar como condena dantesca
una misma leccién que duraba cien afios cada hora de clase
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y saliamos ancianos ! . };

y seniles a recibir la ( /)

adolescente bofetada de la
ciudad de afuera

una ciudad con teatros,
museos, librerias, universidad.

Si nos hubiesen prestado mas

atencion, habrian descubierto que

tras el forro de nuestra gramatica latina
se ocultaban poemas de Rilke

Y columpiados entre las cuadriculas del
cuaderno . .
bajo las ecuaciones En ese tiempo reinaba el amable

p p At monstruo de las motas negras.
Las poesias mas bellas y mas ignoradas. .. p . . 8
Esparcia su extasiante imperio de las

En un café vienés bebiamos en voz alta hermosas letras iAh! De las notas,
En periodicos recién horneados qué elixir.
El rio del mundo que transcurtia. En aquel tiempo lo nuevo era un
Eramos avidos deportistas, atletas del arte manjar prohibido.
y de las letras. Y nosotros éramos vandalos viciados
Eran muchachos libérrimos felices en los placeres de las mas sensuales,
descubriendo un mundo nuevo las mas sabias, las mas excitantes, las

: - : a : las musas.
Oh, arte hechicero, cuantas horas grises... mas hermosas de todas: las



Nos colabamos en los ensayos de la Filarmonica... leiamos todo lo que
. nos caia en las manos

B iShh! iSilencio! Por la calle pasa Mahler
Tarareando quiza una nueva pieza suya
y Brahms me ha dado un golpecito en el hombro.
Y en la esquina hay un barbero que ha rasurado a Sonnenthal
Oh, arte hechicero, cuantas horas grises...

Si, recuerdo, mientras ya casi sin fuerzas pones tu cabeza en mi
hombro... duerme y no temas..

Eramos entonces cazadores de versos. Hasta de los primeros versos
de Vvaléry.

; Los jovenes descubren a sus poetas porque quieren descubrirlos.

an Encontrabamos lo nuevo porque lo queriamos.

Y era Nietzsche un atrevido que bombardeo el panteon de los filosofos.
De repente quedo destruido el viejo orden comodo y placido iy éramos
anarquicos! Alguien dijo decadentes. iY éramos tan jovenes!

s El arte de los viejos habia muerto. Lo recuerdo.

Hauptmann, George, Rilke, Schintzler, Bahr, Beer-Hoffmann, Altenberg...
y a la cabeza,

ofmannsthal, el bachiller flaco e imberbe, de pantalén corto con su

bigote suave... y su figura elastica.. perfll marcado y de tez oscura..

0jos atercnopelados muy miopes; mas que ponerse, se diria que

se lanz6 a hablar, como lo hace un nadador a las aguas que le son
familiares. ..

Cada vez que abria la boca, se volvia fuego. Y sus palabras eran plumas
que no conocian la tierra.

» Oh, arte hechicero, cuantas horas grises...
i Ay, monomania encantadora del fanatismo por el arte...

Si, hoy me pregunto cuando encontrabamos el tiempo necesario para
3 leer todos aquellos libros... veo claro que fue en detrimento de las
: horas de sueo.
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Ese era el mundo de ayer

iAy!, era el tiempo en que las delicadas
lineas de las letras y de las corcheas no
habian perdido por knock-out.

iNi habian sido pisoteadas por el hediondo
pie de un atleta!

Hoy las paginas de deportes de los
periodicos, con su lenguaje criptografico,
se me antojan escritas en chino

Ay Viena, cuan poco vi de ti durante mis
primeros veinte anos.

iTanto que lei en los diarios de tus cafés!
No conoci el sol del verano

Pero conoci el placer de un café vacio, y de
mil diarios listos para engullir.

Solo aquél que ha aprendido a expandir
su alma a los cuatro vientos a tiempo, ="

es capaz mas tarde de abarcar el mundo
entero

Si, recuerdo, mi Beth, mientras me duermo
tomando tu mano cada vez mas tibia y mas
quieta.

Oh, arte hechicero, cuantas horas grises...
Y en ese contexto entré el Eros Matutinus
No solo a mi, al mundo entero
Llego la respuesta para la histeria:

<<... Charcot lo sabia...>> - g
Y se oyo detras del escenario £
s . g i -
La verdad sobre la tragica Dama de las : F o g
Camelias CEr—_ M ' A
o G
! Vi f
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... No era una dama.
El corsé roto, las crinolinas quebradas,

;.
.f‘
boton ortopédico de flor, céarcel -que digo carcel, jaula-
para la mujer, bestia tentadora

1 boton vientre perfumado de cuero y de metal
: 1: liber6 a la hembra ¢Es Lilith? (Es Eva?
: Y la hembra, después de un gran esfuerzo... respiro.

i
¢ ;
b ¥ } Y comenzo a bailar descalza
" a e Isadora Duncan.
_ o, <2 { Silencio. Todos atentos.
’ i No hay nubes con trompetas, no se vio el gigantesco
dedo de una mordisqueada gritando: iFuera!
| i Solo un pervertido sollozando. Habian matado su sueno.
j El sueno del tobillo desnudo.
{Recuerdas mi Beth? Y tu mano esta fria, y mi mano esta
f quieta.
Y recuerdo entonces como en este imperio de musas
Fueron entrando
Sobre patas de acero
=% ¥ primero las maquinas
i muy ordenadamente
]
“~
. { % \
b 3 \
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después las masas
las masas esgrimiendo claveles

- Aun se elegian flores como
banderas

Y no botas altas, ni punales, ni
calaveras -

las primeras filas llevaban claveles
10j0S
las segundas, claveles blancos
y las terceras, la centaura azul

marchan llevando amarrada al brazo
la runa infame

marchan sin conocer el abismo tras
los ojos del Fiihrer

sin presentir la diaspora ni los
campos donde no se siembra pero
si se entierra

donde se usan filos mas profundos
que la hoz

donde no se siega trigo pero si se
siega.
Oh, cuantas horas grises. ..

recuerdo, mi querida companera
acostada al pie de la estacion de
trenes

cuando éramos jovenes y no nos
conociamos

Y otros como yo probaron
La dureza de sus garrotes

Me golpearon a mi y a quienes no
descendian de los aureos dioses
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para que pareciéramos jamelgos viejos
Para labrarnos la cara y esculpir en ella hocicos de bestias.

Eras un poeta, y no es posible exigir a un poeta que haga ni el payaso, ni el tenor ni el
jabali... No eras hombre del manifiesto, ni del discurso

En Austria ya habia estallado la guerra de todos contra todos..
Con el nuevo siglo, simultaneamente habia empezado en Europa el ocaso de lalibertad..
Y cuantas horas grises...
Ahi se abrieron tus dolorosas alas, se abrieron porque ya no habia nido.
Ibas sonambulo...con tu patria perdida a las espaldas, errante judio sonador
Tenias que entrar a Sur América por algin puerto, por alguna puerta...
Te tentaba, en la geografia como en la historia, lo interior.
Fuiste amigo, generoso, como la lluvia, inevitable
No te preocupes, dijiste, algin dia seré yo quien te agradezca
Y asi pude sacar del fango a un amigo tuyo
.. Pero no te pude sacar a fi.
Ven, dame la mano, te dije
“estoy cansado” murmuraste
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“ya veremos”
Y te dormiste.

Tu madre habia muerto sin poder
sentarse a ver las palomas

Porque las bancas de lo§rparques le
estaban prohibidas.

El calor ha secado mi cerebro, te dije.
Estoy demasiado abatido.
Vivimos en una época
como al final del Imperio Romano
Y nO veremos renacimiento.

Solo quedo yo conmigo.

Escribo para demostrarme a mi mismo
que
méme dans les temps de fanatisme, de la
guerre de de I'ideologie féroce

La liberté intérieur est possible...

&Si oyes la marcha nupcial de las ruedas
sobre los rieles? Vamos, Beth. No llores.
Ya viene por nosotros.

Era como si te fueras Aa encontrar con tu
madre. Sencillamente.
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Instrucciones precisas
Collage de Diana Nino Salamanca
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Astory challenge
Collage de Diana Nino Salamanca



Diana Ovalle
Corresponsal La Moviola
Roma (ltalia)

Con los afios 60 vemos caer como
agua santa el bautizo de nuestra historia;
hijos de una sociedad (occidental) que sale

“triunfalmente” con “la libertad que ilumina el
mundo” por los agujeros del espacio. Desde los
anos 50 hasta nuestros dias las grandes potencias
mundiales dividieron la politica e ideologia mundial

creando la llamada “guerra fria” que tanta literatura
y cine ha dado al mundo, incluso llegando a niveles de
ficcion que son palido reflejo de lo que ocurre en realidad
(¢les suena el cine de Oliver Stone? ;La literatura de Le
Carre?) En el frente contra el comunismo y viceversa.

Dentro este mismo contexto como fragmentos del cuadro complejo
con el que esta historia se ha construido, se han elevado banderas en
nombre de laigualdad entre las razas y de alli las palabras del hombre Martin
Luther King o Malcom X, igualdad de derechos entre los sexos masculino y
femenino (Betty Friedman) y las voces del movimiento feminista de los afios 70
(por alli se asoma Angela Davis y su african look).

El arte como espejo de nuestra mirada ha desatado con sus palabras el acto humano
y sus productos, y a partir de esta década el mismo rostro de la expresion artistica ha
mutado. Este fendmeno se relaciona a la expansion de instrumentos y medios con los
cuales un sin nimero de voces han saltado la colina de sus propias formas. Desde ese
entonces se ha afirmado la posibilidad de actuar bajo nuevos criterios, y la fotografia se
descubrié como un abanico de acertijos en las manos de un mago feliz, las acciones
performativas, las instalaciones, el cuerpo con el body-art, la tierra con la land-art, el
videoarte y el resto de distintos movimientos creados desde muchos puntos del planeta
(accionistas en Viena, dadaistas en Berlin, ultraistas en Buenos Aires) conquistaron
nuevos territorios atravesando con la misma carretilla de telescopios azules y arcoiris de
algodén la historia de las artes plasticas.



womanm neiMmow womanngimow

La Galeria Nacional de Arte Moderna de Roma ha abierto al publico la exposicion, Donna:
A vanguardia feminista negli anni 70’ dalla Sammlung Verbund di Vienna (“Mujer: A
vanguardia feminista en los afios 70 de la Sammlung Verbund de Viena”) desde el

19 de febrero hasta el 16 mayo de 2010, la cual profundiza el tema complejo de

la relacion entre el arte de las mujeres y el feminismo en el periodo de su mayor
difusién y afirmacién del movimiento: los anos 70.

La historia occidental ha fundado el cuadro de su misma sociedad con la ley de un
malvado patriarcado, inutil en resultados artisticos, incomprensible en resultados
humanos. ¢ Con esta remota tradicién sera posible recuperar no solo la posicién de la
muijer, sino la efectiva relacidon de aquella convivencia que pone dos seres distintos

y a veces complementarios sobre un mismo plano? El segundo campo que se abre

con la historia del arte (escrita y recopilada) es ver como esta ha sido dominada

por el sexo masculino (si balanceamos los tedéricos -Gombrich, Hauser- y curadores en
el siglo XX -Pierre Restany, Arnold Presagia- el sexismo hacia lo masculino es aterrador)
la voz de la mujer ha sido podido “sacar la cabeza” con voz propia en la danza, en la
literatura, en la musica (artes de alguna manera mas individuales) y, aun asi, con las
artes visuales desaparece su propio rostro. ;De quién o de qué depende esta senal
en la historia de nuestra cultura (occidental)? ;De la voz que cuenta la historia (y de
consecuencia cuenta lo que le interesa)?, ;De la misma posiciéon de la mujer dentro la
sociedad prevalentemente patriarcal?

Como una balanza de pesos el juego de la historia nos cuenta la superficie de una cara
(frontal) de la que se forma esta materia y si esta misma se mira por los angulos, al revés,
detras, dentro, entonces aparecen nuevas formas y su comprensiéon aparece como una
puerta alrededor del sol.

Si la mujer ha existido como musa a los ojos del artista (que ilusos alguno que creen en
este sedentario papel) y no es tomada en cuenta la posicion de la mujer como “hacedora”
como vehiculo de arte desde sus entranas jugando al camaledn herido, que no le gusta
que lo miren sino que afila sus ojos para llorar o saltar sobre un lienzo.

Con el mismo movimiento feminista, la mujer en los afos 70 ocupa un espacio dentro
la escena artistica y lo hace a través de la fotografia, el video, el performance, el cine,
el video arte, el arte corporal medios expresivos alternativos a la pintura visto entre
otros como instrumentos tradicionalmente masculinos. El tema sobre el cual la mujer
pertenece desde el mismo movimiento feminista a la expresion puramente artistica, que
se abre desde su mirada localizando con estos medios la propia voz.

Dentro las salas de exposicidn de la histérica galeria romana se muestran mas de 200
obras que testimonian los diversos modos con los cuales la imagen de la mujer ha
evolucionado partiendo desde si misma y su autoevaluacion respecto a los distintos
roles comandados por nuestra sociedad.
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El arte de la mujer no existe basandose sobre la posicion del feminismo; su posicion
como artista es humana y ha podido existir en este fragmento de historia en esta manera,
sobreponiendo, por ende, los temas tan actuales cuanto importantes que tocan entre otras
nuestra actualidad.

Cae sobre el blanco de las paredes como acertijos “ingenuos” la imagen de la artista Cindy
Sherman, detras del mismo palco escénico construido por ella para entrar y salir las veces
de sus innumerables ritos de “travestismo” donde la parodia y el grotesco salpican por
encima de nuestros vestidos conduciéndonos a un sin fin de movimientos sin suelo.

Con Cindy Sherman la serie (Untitled Film Stills, 1977-80), (Bus Riders, 1976-2000) y
(Murder Mystery People, 1976). Martha Rosler y el video Semiotic of the Kitchen (1975)
investiga en si misma y el ambiente doméstico (cocina) (como si se adelantara a este
neo movimiento de la fotografia denominado “domestic” donde las fotos son mas registros
etnograficos hogarefos que fotografia propuesta por artistas) tachando con insistente
repeticion el manual de instrucciones con el que se funda la vida de aquella ama de casa
que nos vende la misma sociedad de consumo.

Ana Mendieta conduce sus manos sobre el paisaje de sus formas y describe el color de
su mirada, mimetizando su cuerpo con los mismos rayos de la naturaleza. Funde su propio
gegcon el ser universal, la madre tierra, dando vida en términos de expresion a la earth

ody.

128 Valie Export decide apuntar con sus manos una “metralleta” en Aktionshose: Genitalpanik
(1969) a la mirada de un publico andénimo que se desconecta cuando en ella se abre su
mismo pubis en paralelo al orificio de la metralleta. Casi con la siguiente pregunta: ¢ por
qué hay algo que no funciona?

Francesca Woodman llega al centro de la sala con su fotografia como retazos de mar sobre
nuestras manos a descifrar los silencios que nos atan, cuando nuestro cuerpo camina por
encima de la razon.

Sucesivamente entre otras las obras de Suzy Lake, Helena Almeida (quien toma las fotos
a unos metros de su ser, demostrando que lo minimalista no solo es inglés), Eleanor
Antin (o una versién a color del gran Retjlander), Ketty la Rocca, Hannah Wilke,

Birgit Jurgenssen, Martha Wilson, Renate Bertimann, Leslie Labowitz
(violencia y feminismo al mejor estilo de las Guerrilla Girls),
Suzanne Lacy, Nil Yalter( la piel como un territorio de huellas y
temperaturas), Annegret Soltau (como una Vanessa Beecroft
bizarra), abren este panorama donde la mirada reconoce
un angulo diverso sobre el cual, la historia social
y la historia del arte han omitido y manipulado
por -castracion de género- contar.




Asomandome a

Werner Herzog

Nicolas Sandino Moreno
Especial para La Moviola

El sudor hace que no me divierta, ni “con encanto” ni
como dice la cancion del Gran Combo de Puerto Rico.

_ Intentando lucir fresco, veo en el espejo de una taquilla de una sala d
“indie; un sudaca que observa su reflejo, intentando lucir fresco, pagando
una pelicula en 3D.

En los 70 y 80 inicialmente, Japén y América del Norte tomaban la experiencie
filmica, que tanto nos gusta de interpretacion subjetiva sentimental e intelectual,
y atacaban directa y fisicamente los sentidos del espectador: en una pelicula,
por ejemplo, un catalogo de colores y olores era entregado en la taquilla, y
cuando en la pantalla salia el color, la gente olia el equivalente en su catalogo
y podian oler a la chica o el café que prepara otro personaje. En otra pelicula,
donde un terremoto acecha una gran ciudad de América del Norte, al publico
se le retorcian las tripas por las graves vibraciones que emitia un novedoso
y gran parlante, en las escenas de destruccion. Favorablemente para ambos,
querido diario: si tienes los poderes magicos que he imaginado que tienes al
escribir esto, sé que si te interesa conocer mas para no dejarte asombrar con
“novedosos” y “experimentales” cineastas contemporaneos, y también se con
certeza que tu meétodo de busqueda en la internet, es mas eficiente que una
aspirina.

2-D, 3-D, 4-D, y asombrosamente, queridisimo diario, he encontrado lugares
en donde un ejercicio de ingenieria en una maqueta a grandisima escala, con
una esfera metalica (ahora un carrito), y la gravedad impulséndola, venden a
precio de gallina, salas de cine donde “experiencias unicas” se viven cuando
el personaje (segun la temporada) en la pantalla estornuda, un spray de agua
me “escupe” en la cara sin siquiera disculparse. Esto es llamado por algu
desarrolladisimo teatro, en algun desarrolladisimo pais “hermano; en medi
una desarrolladisima técnica sensitiva: 5-D.
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Ay querido diario, en vez de esta gallina que me vendié Rick, o Tom, o John, o Larry, o
Clark, me hubiese podido comprar varias docenas de huevos para preparar ambiciosas
tostadas francesas...

(volviendo al sudaca.)

Charles le entrega unas gafas al apestoso turista que le agradece con su tosco intento
de aparentar ser inglés.

- “¢ Eres de la India?’ le pregunta Charles o Erik.

El otro no recuerda frases para responder, asi que se apresura a la sala donde una
pelicula de Werner Herzog en 3-D esta a punto de empezar.

Todos estan listos para deleitarse con las explosiones, los cuchillos voladores y “una
fauna exoética’ que se acerca hasta la nariz y me puede llegar a causar alergia. Yo no. Yo
soy alérgico a los perros y si me acuesto en el pasto me salen ronchas rojas en la cara.
Ademas, los relatos ficticios y un par de documentales del autor me han cautivado por
su utopica, fritzcarraldamente contradictorias, busqueda de la conquista de tierras tanto
con foraneas (Cobra verde, 1987; Aguirre, la cdlera de Dios, 1972, etc.) y locales como
en su natal Bavaria (Herz aus Glas, 1976). Tanto gusto le tengo a su filmografia que el
escepticismo que le tengo al 3-D, se ve parcialmente vencido por mi ansiedad. Tierras
inexploradas por la camara, premodernas para su mundo. Una critica apocaliptica del

130 mundo occidental y su raciocinio instrumental, un cuestionamiento del progreso, una
mirada directa entre los ojos del mito y la modernidad bajo los parametros y los gustosos
ojos de las tradiciones primitivistas y exéticas para el forastero.

Querido diario, mas alla de esta parte del discurso del autor, la fe que tengo sentado
alli con esas incomodas, pero atractivas gafas, nace a partir del deseo de conquista
personal, semidios como lo ha planteado Herzog en muchisimas de sus peliculas, pero
a gusto personal.

Querido diario, me intriga y me apasiona Signos de Vida (1967). Narrado a través de
una subjetiva documentacion, intimista, vemos como la crisis de su misma existencia se
apodera de un ser humano. Donde la alienacion académica de una guerra, la locura, el
misticismo, la agresion del mismo escenario y su implacable sol hacen que un soldado
herido se rebele ante sus superiores militares, ante el sol y ante el universo.

El teatro se empieza a llenar de crispetas. El aire acondicionado esta a reventar. El joven
sudaca ahora si que luce fresco, yo lo sigo viendo sudar a chorros.

Esas mismas gafas que le hicieron exclamar al espectador: “Uuuuuuhh!” Aaaaaahhh!”
Ahora me van a acompafar en las milenarias cavernas de Chauvet en Francia, bajo la
mirada de uno de mis autores favoritos, “Uuuuuhh! Aaaaaahh!” quiero exclamar también!
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Inmerso en la mayoria de los planos de la primera media hora, agradeci a Herzog (como
en esas plegarias personales) por permitirme ver una parte fundamental del ser humano,
en su primitiva esencia; en las manifestaciones instintivas representadas por pinturas de
hace mas de 30000 anos atras del aun no, ser humano, y del mundo que lo rodeaba.

Gracias Werner por hacerme ver lo que estabas viendo, con relieve y sombreado
en tres dimensiones. Gracias por dejarme admirar los milenarios trazos de formas
animales talladas en las piedras, que un ser inicid miles de anos atras y dejo (solo
en mi imaginacion sabré por qué) incompleta la pintura; y otros miles afios después,
otro ser humano (¢ primitivo?) pintd encima complementando la representacién anterior
con la suya, y otro ser humano, tiempo después con la suya, intercalandose con las
garras de los osos y de mas animales alli representados que llegaban a inmigrar como
lo hacian los “prehumanos’” Este es el momento a cargo de Herzog, para que el ser
humano moderno, plasme su impresion sobre las demas impresiones milenarias, lo que
no se olvida. Un lugar magico, un reflejo de lo que podria llegar a ser humano, un lugar
sagrado, la memoria viva y fresca, el génesis de lo que estamos empezando a conocer.
Seres Humanos.

Un modernisimo (sin sarcasmo supongo) equipo técnico con el que los cientificos hasta
el momento han dictaminado el volumen “total” de la zona, la edad de las pinturas en las
paredes, la procedencia de las huellas en la arena junto a los craneos animales que se
conservan intactos, tal cual como murieron y descompusieron sobre esa misma arena.
Carajo, parece mentira. 131

Varios seres, con carbones de diferentes épocas, trazaron un sombreado con volumen
sobre un lienzo virgen, majestuoso y sagrado. Estalactitas y estalagmitas que por cientos
de miles de anos, una gota en su constante cadencia, construiria lo que para nuestros ojos
modernos y occidentales veremos como una pieza similar al marmol, y llamariamos “arte’
Un lugar sagrado para los habitantes de aquella tierra hostil e imaginada. Ahora por el
ser humano contemporaneo, respetada, parcialmente, su integridad.

Los cientificos conservan la caverna tal cual como la encontraron; han construido una
delgada plataforma metalica por donde recorren y analizan la caverna. El acceso a este
lugar es ultra exclusivo para preservar la fragilidad de la historia. Es un lugar donde solo
los cientificos mas capacitados de Europa han entrado. Nadie puede tocar nada, mucho
menos bajarse de la plataforma. “Conserve sus manos y piernas dentro del vehiculo}
como le dicen en un parque de diversiones. Esa advertencia me llegd pasajeramente a
la cabeza como un zapping al ver el recorrido que hace Herzog y su limitado (en nimero)
equipo al hacer “el tour’

Piensan hacer una réplica exacta de la caverna para que los turistas se fotografien junto
a las estalactitas y junto a las pinturas, asombrosamente modernas que hicieron los
antepasados, ya que el turista promedio esta acostumbrado a ver los “mamarrachos de
los indios” en algun museo “famoso’
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Parece una broma que un museo tenga “fama” como una “celebridad] y que intenten
recrear un lugar tan unico, mistico y sagrado para el placer del colono.

Al verme extasiado por este paseo de primera mano, antes de que construyan la réplica
para turistas, muchisimo mas entretenido que cualquier atraccion de cualquier parque de
diversiones, me viene a la cabeza un sentimiento de contrariedad al ver como la camara
en 3D le permite a la monita colorada que esta a dos puestos de mi, al charlatan que
tiene que expresar todo lo que sienta y piensa durante la pelicula, a la pareja que en e/
silencio, se murmura el uno al otro “Qué aburrido...; al que en el patetismo de la belleza
musical de la pelicula esta intentando lucir fresco, intercalando esporadicas miradas con
la coloradita, ver en toda su tridimensionalidad, las curvaturas de la cueva, las diferencias
en el relieve de su textura milenaria, los trazos de lo que somos experimentando
por poco la corriente de aire inexistente del lugar. El silencio. Didstole. Sistole.
¢ Coémo carajos llegué aca?

¢ Por qué yo, un tipo promedio que nunca se ha ganado si quiera una medalla, puede
inmiscuirse en esta caverna y lo que representa para las personas que viven y suenan
con la misma, luchando contra su ambicion innata (humana) por preservar este lugar y
a su vez estudiar el origen de lo que son los seres humano? ¢ Por qué puedo apreciar

132 ©n toda su textura y fuerza mistica de sus trazos a temporales, los primeros visos de
humanidad, los cuales antes de que esta camara entrara?, ¢ era un misterio para los que
suenan con ella y con lo que representa?

¢ Por qué el charlatan, al ver la pintura en las paredes de la caverna, puede exclamar:
“IPicasso!”?

¢ Por qué esa pareja, esos mismos que creen que se equivocaron al dejarse llevar por el

aviso en 3D, esta presenciando los huesos de un 0so ya extinto, colocado por un ser con
conciencia, agradecido u ofendido con su existencia sobre una roca en forma de altar?
¢ Por qué estara tan colorada? ¢ Por qué si quiera me importa todo esto?

Yo no soy Aguirre, ni Manoel da Silva, ni Carlos Fitzcarrald; mucho menos el actor que
los interpreto; odio a Napoledn y a la iglesia cristiana, odio la conquista, la sangre me da
asco, las armas alergia; odio a los economistas, a los jueces y detesto la idea del dinero;
escupo sobre los que me intentan clasificar bajo su prejuicioso estatus social/econémico/
politico y ni que me hagan hablar de los que mandan a comer mierda al que ni siquiera
tiene comida para fabricarla. Aborrezco ser “meritorio”? Aborrezco ser “no meritorio”

Otra plegaria: ¢ quién es Herzog para atar una pequefia camara a un palo para poder ver
lo que hay detras de una roca?

e v @) . o



Malinterpréteme si quiere, pero recuerde invasor que este es mi
querido diario.

Malinterpréteme si quiere usted también querido
diario, no me asombraria, mas de uno lo ha hecho.
Sera prejuicio, pero no envidia.

Pensandolo bien, ya esta dejando de ser usted mi
querido diario.

La intrigantemente bella pregunta que me ronda en la cabeza,
aun no le encuentro respuesta. Tendria que estudiar una de las
historias creadas por los seres humanos modernos sobre el ser
humano.

¢Huevo/gallina?, o ¢gallina/huevo?

¢ Qué es “ser humano”?

¢ Cuando se puede hablar del “ser humano”?

Si sabe, por favor cuénteme, es que en verdad no sé.

¢ Coémo es posible que Picasso pinte como un cromafén?
Herzog llama Postscript al final de la pelicula.

“¢,Sera que nosotros somos estos caimanes albinos, mirando las pinturas de las
cavernas?’No es necesario que mi abuela tenga seis brazos para gue mire con asombro g
y probable desagrado las pinturas de mi mundo. Se generd una mutacién, saliéndonos

del contexto social, politico y econdmico que acarrea la necesaria denuncia ante la “
radioactividad. Es un cambio generado por el hombre y la mujer (el ser humano). T |

¢Cual es la necesidad de analizar las pinturas y encontrarles la similitud ﬁ
con lo que conocemos como arte? ;Cual es la necesidad de llamarlo arte? — -~F&:
¢,Cual es la necesidad de irrespetar los ritos de las culturas milenarias? ¢;Cual
es la necesidad de respetar? ;Por qué hay valores, fanatismo, modales y
pudor? ¢;Cual es la necesidad de preguntarme esto? ;Cudl es la necesidad?

Ante esta pregunta de Herzog, yo me declaro, querido diario, un caiman blanco que mira
con inquietud ese mundo en el que le tocd vivir, donde el “ser humano” me moldeé asi:
albino y fenémeno; culpable, exiliado y exhibido; lisiado. Un caiman albino frente al reflejo
de mi imagen, pretendiendo lucir fresco. Todo un ejemplo a seguir.
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Da serie na cidade
Collage de Diana Nino Salamanca



Birdwatch
Collage de Diana Nino Salamanca



Janelas
Collage de Diana Nino Salamanca




El presente volumen de la antologia Soltar alcatraces sobre cuartos
oscuros se acoge al concepto de Atolon porque es un anillo de
arrecifes que rodea una isla asi como lo son la totalidad de articulos de
este volumen.

En este volumen se reinen como en punto de encuentro (usted esta
aqui) articulos sobre el director de fotografia habitual de Federico Fellini:
Guiseppe Rotunno, la magia de una escultora como Feliza Burztyn, la
entrafable Clarice Lispector, Las huellas del horror de Jesus Abad en su
fotografia, los ecos de Camilo Torres revertidos al teatro, las
elucubraciones de Alberto Manguel, las vanguardias feministas vistas
desde ltalia, Los Beatles y Lemmy Caution de Godard como testigo de
muertos que caen en las piscinas, un obituario al disehador Alexander
McQueen, un grito desgarrador sobre los feminicidios, entre otros.

Que los ojos den la vuelta a este Atolon donde los corales son solo un
pretexto para encontrar que el agua es de todos los colores y que los
archipiélagos también se conforman de sistemas circulatorios y millones
de olas que van y vuelven como los articulos de este volumen.

Volumen 1 de Soltar alcatraces sobre cuartos oscuros otra manera de
dibujar un Atolon sobre una hojita amarilla antes del desayuno.
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