PERREA MAMI TECLEA

La evolucion de la digitalizacidon en las letras de Reggaeton

Por: Maria Paula Ruiz
Director de Tesis: Harvey Murcia Q.



TABLA DE CONTENIDOS

Introduccion: Pensar el Reggaeton....... ..o 3

Problema de investigacion: El Reggaetdn y la digitalizacion ........................... 4
i: Del nacimiento organico al eléctriCo............covvieiiiiii e 4
ii: Poesia abstracta: Cuando el Reggaeton abstrae la definicion................ 7
iii: Algoritmo: El latido digital ..o 10

Metodologia: Del sentido analogo al digital: La transformacién tecnoldgica como

nueva realidad en la percepcion del SUJELO ..........coeieieiiiiiiiii e, 14
ANALISIS UB MaATIIZ: ...t 18
Lugar:

i. Cuando en el lugar todavia estaba el Otro. Analisis - Lugar en
los aflos 90 en el Reggaetdn .........coooviiiiiiii i 25
ii. Metamorfosis a caminos eléctricos: Andlisis- Lugar en los

afnos 2000 en el Reggaeton ............ccooviiiiiiiii i 29

iii: Lugares sin ruta: Analisis — Lugar en la Gltima década del

ReQQACION ... 37
Tiempo:

i Cuando el tiempo aun lo contenia el reloj. Analisis — Tiempo en los
afos 90 enelReggaetdn ..........ocooiiiiii i 45

ii: La intimidad en los tiempos del afuera. Analisis — Tiempo en los

2000 en el REgQaeton ........cooieiuiiiii e 48

iii: El devenir de las manecillas sin tiempo. Andlisis — Tiempo en la

Gltima década del Reggaeton ..........ccoovviiiiiiiiiiiiiicieieeees 51
Cuerpo:

i Menos que perreo. Analisis — Cuerpo en los afios 90 en

€l REOQACTION ...\t 57
ii: La transfiguracién del cuerpo atomizado. Analisis — Cuerpo en los
afnos 2000 en el Reggaeton ..........ccoveiiiiiiiiii i 61
iii: Extremidades sin cuerpo. Andlisis — Cuerpo en la ultima

década del Reggaeton ...........couiuiiiiiiiii e 68



L = 73
LI (S] 0] o 79
(O] o L P 85
BIblOgrafia ... 92
F AN g 1=y (o 1 I 93
BNtV ISTAS ..ot 93

Matriz de aNAlISIS .....nnee e 103



INTRODUCCION: PENSAR EL REGGAETON

“No puedo compatrtirte, eres como la clave de mi celular”*

-Dalex*

La comunicacion digital carece de cuerpo y de rosto.
Despoja su carécter tactil y corporal. Desmonta lo real
y totaliza lo imaginario.

-Byung Chul-Han, En el Enjambre p.42

Como siempre ha existido, la musica es una interpretacion de los tiempos. La masica
ha resultado ser la cronica de su época que ha dejado la huella de un “modelo de la
realidad tal y como nos la hemos pensado” ( Tractatus: §4.1, Wittgenstein p.174). Al escuchar
canciones como ésta*, de Dalex, me detengo alli y reparo en las letras que, el
Reggaeton esta leyendo una realidad social que es la digitalizacién, y me pregunto:
¢, Qué ha sucedido con los contenidos (estas canciones) en la transicion de la
tecnologizacion, en el que el Reggaetdn ha sido el “resurgimiento de una mitologia de la
palabra hablada, manufacturada, manipulada y organizada por los medios electronicos”?
(Havelock, 1996, p.58)

Ha sido muy comun el decir que: antes, los papas se enamoraban de otra forma y
gue, ahora, el Reggaeton carece de profundidad y sensibilidad. Pero, hay que tener
en cuenta que, antes, esas formas se daban a partir de lo que permitian “los recursos
de la tecnologia de la escritura que se pusieron a disposicion de la conciencia humana” (Ong,
1982, p.11). Entonces, si esto pasd, como Ong enuncia, de la oralidad a la escritura,
preguntémonos ahora ¢Qué pasa cuando esa escritura (si se quiere analoga) se
digitaliza en los tiempos en donde el sujeto modernizado vive ahora en un “mundo
flamante de repentinidad, donde el tiempo ha cesado, el espacio se ha esfumado y en el que
ahora se vive en un suceder simultaneo™ (McLuhan, 1969, p.63). Puede ser que, ahora,
esa carencia de profundidad y sensibilidad, mas alla de sus letras sexuales y de lo
obvio que se le acusa, sea producto de una actualidad en la que “el clic del ratén o una
breve pulsacion que ha sustituido el discurso” (Chul-Han, 2014, p.97), haya afectado

directamente la forma coémo nos relacionamos.

! Dalex. (2018). Pa mi. Los Angeles, EU.: Warner Chappell Inc.



Sien el discurso encontramos encarnado “el lenguaje de su tiempo que el actor considera
importante” (Havelock, 1996, p.88), preguntarnos sobre el cdmo se escribia antes y como
se escribe ahora no es un tema gramatical sino un giro cognitivo. Pues, como afirma
Wittgenstein: “En la proposicion se expresa sensoperceptivamente el pensamiento”
(Tractatus: & 3.1, p.160), y en las letras del Reggaeton se evidencia la inscripcion de la
tecnologia, en una transicibn moderna, en la que la tecnologia de la comunicacion ha
cambiado, y como Chul-Han (2014) nos lo afirma, esto ha implicado que ahora

seamos:

Programados de nuevo a través de este medio reciente, sin que
captemos por entero el cambio radical de paradigma. Cojeamos tras el
medio digital, que, por debajo de la decisibn consciente, cambia
decisivamente nuestra conducta, nuestra percepcion, nuestra sensacion,
nuestro pensamiento y nuestra convivencia (p.11).

1. PROBLEMA DE INVESTIGACION:
El REGGAETON Y LA DIGITALIZACION

DEL NACIMIENTO ORGANICO AL ELECTRICO

“No habitamos porque hemos construido, sino que
construimos y hemos construido en la medida en que
habitamos, es decir, en cuanto que somos los que
habitan”

(Heidegger, 1951, p9)

El Reggaeton, nacido a principios de los afios 90, aparece en un momento histoérico
en el que, paralelamente, el mundo atraviesa los efectos y las transformaciones de la
digitalizacion de las tecnologias que, como resultado, han acentuado en el sujeto
nuevas formas de comprender el mundo. Pues, son tiempos en donde toma aun mas
fuerza “la elaboracion electrénica de la palabra y del pensamiento” (Ong, 1982, p.12) que
afecta directamente las formas de habitar y de sentir del sujeto. En este caso preciso,



la transicion de la digitalizacién que se puede percibir en las letras del Reggaeton,
desde 1990 hasta el 2020, tiene que ver con el cambio en la mentalidad de las
personas para que pudieran asumir el mundo de una forma distinta. Es decir,
podriamos plantearnos que el Reggaeton de los afios 90 seguramente no asumia los
riesgos de las consecuencias ideoldgicas que se asumen hoy, porque la gente no se
conectaba de la misma manera y no pensaba el sentido del mundo de la misma forma

a como hoy lo hacemos.

Si el mundo es todo lo que acontece, la pregunta que nos tenemos que hacer es ¢ Qué
es lo que acontece?. Aqui mismo, Wittgenstein nos responde: “El mundo se
descompone en cuestiones de hechos”, es decir que, el mundo es todo lo que acontece
en un hecho; en un acto?. No deberia entonces extrafiarnos que, sea un hecho el que
en el acontecer de la transformacion cultural, la digitalizacion de las escrituras y del
lenguaje se conecten y evidencien en la musica; pues se trata de un fendmeno
particular de nuestro tiempo que “responde a una profunda experiencia contemporanea de
un control sobre los oyentes que ahora se extiende mas all4 de lo que cualquier oratoria
anterior podia esperar” (Havelock, 1996, p.56). Entonces, si seguimos a Wittgenstein para
poder comprender lo que sucede cuando se digitaliza la escritura y el lenguaje,
lograremos pensar a la digitalizacién® desde la posibilidad de conexiones que nos
ofrece, porque de lo contrario, no podriamos pensar las cosas fuera de la posibilidad
de esa conexion. Entonces, lo que esto querria decir y lo que deberiamos comprender
en las letras del Reggaetdon es, que entre los juegos del lenguaje que propone
Wittgenstein, lo que debemos asumir es, que lo que terminan siendo las cosas

corresponde a un juego de conexiones.

Partiendo de lo anterior, ya podremos situarnos en las formas actuales de habitar del
sujeto, que se caracterizan por las maneras en las que se han construido a si mismas
a partir de las necesidades de la economizacion del “yo” digital, en un momento

histérico en el que “las relaciones son reemplazadas por las conexiones” (Chul-Han, 2017,

2 Segun Wittgenstein "El mundo es la totalidad de cosas que existen" &Y qué es lo que existe? Los
hechos.

% Si conocemos el objeto, entonces conocemos la totalidad de sus posibilidades de acontecer en los
estados de las cosas, ¢,Por qué? porque lo conocemos en tanto hechos.



p.62) y en donde la comunicacién posmoderna* ha resultado ser el reflejo de una
nueva alfabetizacion popular en un momento en el que se vive la “descorporalizacion
del mundo a causa del orden digital (Chul-Han, 2017, p.70). Esta descorporalizacién, como
bien lo dice su nombre, nos sugiere a un sujeto que en la digitalizacion, no requiere
de su cuerpo, y si se habita en una instancia en la que no se necesita el cuerpo, esto
puede implicar que no sea necesario de un lugar para que el cuerpo exista. Esta es
la manera en que se afectan nuestras formas de comportarnos® y la manera a la que
le damos sentido® a lo que vemos porque sin cuerpo y sin lugar para el cuerpo,
necesariamente debe cambiar lo que se cuenta en las canciones, y eso que se cuenta
es una narrativa que, a su vez, es un modo de pensar. Cada palabra construye una
realidad; es una representacion, y si no hay narracion, no hay mundo. Pues, sélo hay

tiempos si hay un relato que lo cuente.

Es aqui donde volvemos a Wittgenstein cuando nos dice que: "Lo que la imagen
representa es su sentido”. Es decir que, la imagen no es una copia de la realidad, sino
gue la imagen (comprendida como los hechos, como los acontecimientos) no es otra
cosa que el sentido del mundo que le hemos dado y no el mundo mismo. Esto nos
regala una pista para poder entender el Reggaeton, pues, el Reggaeton lo Unico que
puede manifestar es el sentido del mundo y, el autor, no es sino “una estrategia textual
capaz de establecer correlaciones semanticas, y que pide ser imitado” (Eco, 1994, p.33) en
tiempos en los que se vive “una fenomenologia del me gusta”’ (Chul-Han, 2017, p.80) en

donde estan implicadas las maneras en las que el sujeto interactla con su entorno.

4 La comunicacion posmoderna trae nuevas practicas, por ejemplo: La nota de voz que desplaza el
buzén de mensaje. El mensaje de texto que desplaza la epistola. La videollamada que desplaza el
contacto fisico de la conversacion.

5 Una de las tantas formas de definir los cambios en nuestros comportamientos nos la regala Chul-
Han en su libro La Expulsion de lo distinto: “con internet nos hemos vuelto mas turistas que nunca,
hemos dejado de ser el Homo doloris que habita umbrales” (2017, p.58).

6 Seria ingenuo creer que el Reggaetdn es lo que la gente es. jEs un sentido de la gente, porque
acoge un hecho de la realidad para poderlo proyectar!

’ La fenomenologia del me gusta comprendido como un fenémeno observable que nos regala una
explicacion del ser y de la conciencia, y que nos permite entender al sujeto desde su manera de
interactuar y validar las cosas que le gustan.



i
POESIA ABSTRACTA: CUANDO EL REGGAETON ABSTRAE SU DEFINICION

Etimologia: 1. f. Origen de las palabras,
razén de su existencia, de su significacion y de
su forma.

-Real Academia Espafiola

Hay una instancia en el Reggaetén en el que las palabras referenciales (entre ellas:
neologismos que carecen de etimologia) permiten identificar la digitalizacién. Pues lo
digital es una posibilidad del acontecimiento® (si lo pensamos en términos de
Wittgenstein), producto de un momento historico en el que Chul-Han lo denota como:
“una época en donde la comunicacién carece de misterio, de enigma y de poesia” (Chul-Han,
2017, p.87). De igual manera, estas palabras no dejan de ser el medio de expresion
de nuestra “actual cultura de alta tecnologia” (Ong, 1982, p.20). Pues no debe extrafiarnos
entonces que, si estas palabras carecen de etimologia, es porque alguien esta situado
por fuera del lenguaje debido a la “desvinculacién definitiva de la representacion respecto
de lo real” (Chul-Han, 2017, p.92) que experiencia el sujeto posmoderno tras habitar en
el medio digital. En este caso, si comprendemos que el sentido del mundo se da en
algo que Wittgenstein denomina: los juegos del lenguaje®, debemos entender que el
giro gramatical no es, precisamente, el neologismo sino “La expresion (que) caracteriza
(la) forma (de un acontecer) y un contenido” (Tractatus: §3.31 p165). Entonces, lo que
debemos hacer para entender lo que sucede en el Reggaetdn es, situarnos en el
Lenguaje, no entendiéndolo en términos linglisticos, sino lengudjicos!®, para
comprender que, si el Reggaeton en sus letras emplea neologismos que carecen de
sentido etimologico es, porque su sentido esta en otro juego del lenguaje que es la

digitalizacion.

8 Hay que entender lo digital como un hecho, como una posibilidad, como un sentido del mundo y no
como el mundo; porque el mundo es un cimulo de hechos y acontecimientos.

9 Los juegos del lenguaje:

10 | o lenguéjico entendido como escenario de comprension cognitiva, cultural y social.



Para tener claridad con lo anterior, observemos en este primer ejemplo las
condiciones que permiten que la palabra se entienda de una forma determinada, dado

gue nace a partir de las circunstancias en las que se desarrolla el sujeto:

Ejemplo #1, la palabra: Perreo

Si pensamos la palabra “perreo” como una derivacion de la palabra perro,
¢obligatoriamente su acepcidbn se debe corresponder a una relacion y
comportamiento con el animal al que nombramos perro? o ¢ la palabra “perreo” existe
porque un acontecimiento permitié la conexion de esta palabra con el baile? El
“perreo” lo conocemos como un baile y ese baile es la razén de su existencia que
permite que la palabra “perreo” exista. Entonces, de lo que debemos percatarnos mas
all4 de este baile caracteristico es, la condiciébn que vive el sujeto que posibilita ese
juego del lenguaje cuando decimos perreo y, siendo este un neologismo, entender el

por qué no corresponde a un origen, sino a la razon de su existencia.

Si el sujeto esta hablando de determinadas practicas o nuevas practicas en el
Reggaeton es porgue hay un acontecimiento que lo permite (una posibilidad del
pensamiento que lo permite). Este primer problema de identificacion lexical de
‘Lenguajes de computadora”, nos permite partir hacia una reflexion sobre lo
totalmente distintos que son estos Lenguajes de computadora “de las lenguas humanas
por cuanto no se originan en el subconsciente sino de un modo directo en la conciencia.”
(Walter Ong, 1982, p.17). Esto implica que, en estas palabras tardias, sus etimologias
nacen a partir del afan de “la idea de habitabilidad” (Heidegger, 1951, p.10) del sujeto y,
entender su contexto para que nacieran esas palabras, es lo que nos da pistas de

una cultura o de un comportamiento de la sociedad.

Para seguir entendiendo este nuevo juego del lenguaje que es el neologismo,
observemos el segundo ejemplo que nos regala un paisaje desde el nuevo uso de la

palabra “Like” debido a un cambio cognitivo en el sujeto:



Ejemplo #2, la palabra: Like

“Like” proviene del lo bilingte: el inglés. Es un préstamo del idioma. Lo que nos
interesa no es la traduccion exacta de la palabra: gustar, sino el poder saber ¢Qué
significa Like hoy? Mas que decir que "Me gusta" es una forma de generar conexion
con el otro. Es una forma de entablar un didlogo con el otro. Esa es su razén de
existencia. Entonces, un neologismo, a pesar de ser una transformacion linguistica
en la que se crean palabras nuevas para definir cosas modernas, es un juego del

lenguaje que se inventa.

Sin embargo, tras estas reflexiones, ¢COmo podemos leer las transformaciones
cognitivas no solamente porque la gente hable de Twitter, Instagram o Facebook?!! en
las canciones de Reggaeton? La respuesta es: por medio de comprender que algo ha
cambiado en las maneras de cémo, desde lo digital, nos estamos conectando'?; no
en el como se dice sino los modos como se comprenden las cosas. Pues, “no podemos
comparar ningan proceso con el paso del tiempo» —éste no existe—, sino sélo con otro
proceso. De ahi que la descripcion de procesos temporales sélo resulta posible apoyandonos
en otro proceso” (Tractatus: §6.3611, p.268) para, asi, lograr entender cémo se manifiesta
el amor, como se manifiesta el sujeto, como se manifiesta la mujer, como se
manifiesta la sexualidad, cobmo se manifiesta el cuerpo, etc... percatandonos como se

daban antes estos sentidos en el Reggaeton.

Entonces, si regresamos a Heidegger: “El hombre es en la medida en que habita
(Heidegger, 1951, p.6)”, podremos identificar desde que nacio el Reggaeton, el contexto
social que marca la transicion de las transformaciones tecnoldgicas en los tiempos en
el que el sujeto habitaba sin smartphone, al nativo digital “singularizado, que se sienta

solitario ante e/ display ”(Chul-Han, 2014, p.28).

11 |a cuestion no es hablar de si se decia Facebook o no en canciones analogas, porque Facebook,
en esos tiempos, no hacia parte del lenguaje (del lenguaje entendido como SENTIDO).

12 pero la conexion no tiene que ver con utilizar redes sociales o no, la conexion tiene que ver con el
hecho de que nos estamos conectando de una manera diferente.
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Algoritmo: el latido digital

Lo igual Heidegger lo llama "olvido del ser.
(Chul-Han, 2013, p.54)3

Tal es también el caracter de los “medios de masas”.
Son indicacién no de la magnitud de su publico sino

del hecho de que todo el mundo queda implicado en
ellos a un mismo tiempo.

(McLuhan, 1971, p.426)

No es raro que, Ultimamente en las redes sociales se le represente con un corazén a
lo que nos gusta. En los inicios de Facebook su representacion era el thumb-up. Pero,
lo que no debemos eludir es, que el corazon, altamente simbdlico, requiere de la
interaccion, del latido digital, para mantener el contenido en vida. Se gana el paraiso
entonces, todo contenido aquel que lo determine un gran namero de Likes.

¢, Dbnde se ganaba, antes, su espacio el Reggaeton? en las calles, en los bares, en
las discotecas; en algun lugar que, ahora con la digitalizacion, desaparece.
Desaparece porque ya ese no es el lugar donde se le consume ni tampoco donde
nace. Entonces, ¢ Cudl es el lugar del Reggaeton hoy? ¢, Sera que aun en las emisoras
0 en las redes sociales, o se llega ahora a la emisora porque se vuelve un trending
topic, producto del algoritmo? Antes, ese “trending topic” se determinaba por la venta
de discos y la venta de discos requeria de una practica, de unos tiempos precisos que
determinaban una busqueda. El sujeto analogo debia levantarse de la casa, recorrer
caminos hasta desplazarse a la tienda de Récords, conseguir su disco, y esperar a
reproducirlo en el tocadiscos, en la grabadora, en el walkman o en el discman. Todo
un ritual. Lo que este ritual determinaba, era el reflejo de la pasion total del oyente por
su artista o género; y también la practica del compartir, del recomendar, del explorar
y del voz a voz. Era la busqueda incisiva perfilada por el gusto que antes se tomaba
el tiempo de elegir y orientar su afinidad musical. La gran venta de discos
representaba un dato materializado en el mundo que imponia los top hits de la radio,

13 M heidegger carta sobre el humanismo p.9 citado por Chul Han en el libro La Sociedad de la
Transparencia.
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las publicaciones en la prensa y los articulos en las revistas. En cambio el like, que
no requiere de ningun desplazamiento méas alla del cursor, acorta los tiempos,
desplaza la radio y las publicaciones y, a causa de su propagacion digital resulta en
la “desmediatizacion®, conducida en muchos ambitos a una masificacion” (Chul-Han, 2014,
p.35). Es entonces una paradoja que, de una masificacion en donde se desplaza todo
conocimiento sobre la experiencia individual, se decida leer al mundo por medio de
un algoritmo que todo lo totaliza y lo determina con una alta velocidad que: “encamina
la existencia hacia una enajenacion en la que queda oculta su posibilidad mas propia de ser™
(Chul-Han, 2014, p.35). Es entonces cémo la duracién e intensidad de esa estela
eléctrica termina por anularnos el ritual y por ende, varia nuestra interaccion con la

decision.

Nuestras decisiones pasan entonces a una suerte de purgatorio. Hay algo mas alla
gue nos despoja de nuestras decisiones y define nuestro camino. ¢Qué se escucha
hoy en dia cuando hemos expulsado de nuestras vidas el ritual? Lo que el algoritmo
determinal®. Si como dice Chul-Han (2014) “los medios sociales representan un grado
nulo de lo social” p.12, podriamos entonces afirmar que, la corporizacion del yo digital
(que es un sujeto inmaterial, invisible, intangible y etéreo) es el like. Esto implicaria,
entonces, que cualquier opinidn, afirmacién o negacion, se trate sélo de una
comunicacién desmediatizada y descentralizada, que no tiene restriccion, que nada
la controla ni supervisa. Pues, “medios como Blogs, Twitter y Facebook, liquidan la
mediaciéon de la comunicacion” (Chul-Han, 2014, p.34) debido a que, como Chul-Han lo
enuncia, estamos en “la cultura de la constante comparacién igualatoria” (Chul-Han, 2017,
p.39).

En un grado nulo de lo social, entonces, lo que bulle, lo que apenas ruge como voz
de la masa que determina, seria la tendencia. ¢Hemos creado la tendencia para
liberarnos de la decisibn y hemos fabricado la tendencia como extension del
subconsciente? En el panorama digital, en donde ya no se posiciona en el teatro, en
el bar o la discoteca, en donde la transformacion de los contenidos expuestos en la

radio se ha convertido en el trending topic de la red social que posiciona la cancion

 No hay nada que lo medie. No hay nadie que lo controle con rigurosidad porque son masas.

15 Chul-Han, cita el libro de Heidegger Ser y tiempo, p.126

16 “|_a interconexion digital total y la comunicacion Total no facilitan el encuentro con otros, mas bien
sirven para encontrar personas iguales y que piensen igual” (Chul-Han, 2017, p.12).
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de Reggaeton, podria regalarnos una pista de que entonces el algoritmo ya NO es un
juego del lenguaje sino un mecanismo. Pues la tendencia ya no purga en las calles,
en los bares o en los teatros, sino que esta en otro lugar que es la digitalizacion. Esto
significaria que, la era digital seria, entonces, la era de la norma. Pues el algoritmo,
lo que nos hace es, des-pertenecer de la identidad e identificacion de lo que realmente
nos gusta, e instaura, desde su norma, nuestro seguimiento fiel a lo que dicta la

tendencia.

El Purgatorio de los contenidos hoy en dia seria, como venimos diciendo, el like. Y
creeriamos entonces que, el like se corresponde a lo que determina la consciencia
del sujeto en la vida real. Sin embargo, esta es una conciencia de la cual el sujeto no
se percata de que no la domina y de que no posee su control. El sujeto posmoderno
cree que juega al rol de ser Dios, con su aurora artificial, que elige qué quiere escuchar
hoy en dia y qué no. Pero, lo que lo determina realmente, es el algoritmo, y es el
algoritmo el que nos envia a encarnar la decisién de las tendencias utilizandonos
como disfraz de carne y hueso para manifestar a qué ha decidido darle vida y a qué
ha decidido sepultarlo en el inframundo de lo digital. Si como Chul-Han (2014) nos
dice: “Los aparatos digitales hacen que las manos se atrofien, pero ellos traen también una
liberacion del peso de la materia (p.57), seria de considerar que no es sélo una liberacion
de nuestra materia sino también un suplantacion mental de nuestras capacidades

definitorias.

Para este caso de los algoritmos, la discusion no gira entorno a los paisajes cognitivos
gue nos regala el neologismo como juego del lenguaje que se inventa, sino que Nos
obliga a preguntarnos sobre el ¢Por qué si el Reggaeton habla de sexualidad, a qué
se corresponde que hable de sexualidad? ¢Sera que se vuelve una condicion en
términos del uso del Reggaeton? ¢ Cuales son los comportamientos y las formas de
relacionarse con el mundo que le determina el algoritmo al sujeto? Si identificamos
esto como un fendmeno que estamos viviendo actualmente y que afecta directamente
los modos como comprendemos y nos relacionamos con los contenidos (y con el
mundo) hoy en dia, entonces podriamos preguntarnos con el Reggaetén ¢Como el
algoritmo entabla una variacién en el medio de produccién, desde las categorias del

mercado que le permiten moverse en lugares, hasta el uso del auto-tune (como
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mascara) que narra la voz masificada y digital de todos? Pues, también, cabe el
espacio para cuestionarnos si la razén de que hoy, en el Reggaetdn, todos canten
bien y similar, ¢ Podria ser porque la voz se ha convertido en una huella de algo que
gue se llama autotuning? Entonces, ¢Si en el Reggaetdn todos cantan igual, es por
una alienacion inscrita desde los soportes de las herramientas para producir musica?
¢, Se trata de una estandarizacion que expulsa lo distinto de la musica, para encajonar
en las demandas comerciales de venta del producto que es la cancion? ¢ Podria el
algoritmo jugar como un sistema de férmulas pre-establecidas como molde del éxito?
¢ El cambio seria, entonces, que es musica pensada industrialmente?

Estos son los tiempos en que la era digital nos ha ido (des)convirtiendo en individuos
gue “ya no son sujetos de sus decisiones” (Chul-Han, 2017, p.56), porque ahora todo lo
gue nos gusta, lo determina un comportamiento computacional que se sale de lo
humano y del lenguaje, y que traslada la decisiébn y comportamiento a otro lugar que
es la digitalizacion.

Es entonces, donde podemos intuir y preguntarnos si, en estos tiempos, en el
Reggaeton podriamos identificar esa anulacion de la experiencia tanto individual
como colectiva con la realidad, que transforma las emergencias de los contenidos en
donde, antes, la experiencia era fisica (analoga) y, como nos dice Chul-Han, ahora
esa experiencia de la vivencia con lo digital nos somete “al infierno de lo igual”’ y al

olvido del ser de Heidegger.
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METODOLOGIA

DEL SENTIDO ANALOGO AL DIGITAL

La transformacion tecnologica como nueva realidad en la percepcion del sujeto

¢Qué es un discurso? Un discurso es la configuracion espacio-temporal de un
sentido, como nos lo dice Eliseo Verdn, y para desarrollar nuestro andlisis, o que
haremos sera entender las canciones como discursos sociales; discursos en los que
descansan representaciones o sentidos del mundo. Debemos comprender que las
canciones son discursos porque son sentidos producidos, en los que en: “el estudio de
la semiosis, que es el estudio de los fendmenos sociales en tanto procesos de produccion de
sentido” (Veron, 1993, p.127), se nos permitira ver cdmo ha cambiado la narrativa o la
produccion de sentido en el Reggaetdn entre 1990 y 2020.

Se decidié este periodo porque en la década de los 90, el Reggaetdn tiene su
nacimiento en lo Underground, que fue toda esa musica urbana que dio origen al
Reggaeton (que podia o no serlo). No obstante, en esta misma década el sujeto
comenz6 a vivir una relacion mas estrecha con las nuevas tecnologias digitalizadas
gue empezaron a aparecer en ese momento. Es decir, es una década esencial que
nos va a permitir entender los cambios en las narrativas cuando nos preguntamos
¢,De qué hablaban las canciones cuando el sujeto no tenia democratizado el celular,
las redes sociales, el internet y el computador en su cotidianidad? No obstante, en las
décadas posteriores, en las que el Reggaeton toma fuerza y se populariza, es
importante incluirlas en nuestro analisis porque lo que se nos permitira visualizar sera:
no el hecho de que aparezca o no una nueva tecnologia, sino como el sujeto ha
transformado su relacion con esa tecnologia y con la realidad a partir de la

digitalizacion.

Sélo podemos ver las canciones como un proceso de produccion de sentido, y no

podemos tomar la cancion como un todo, porque el sujeto no dialoga solamente con
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canciones. “Es en la semiosis donde se construye la realidad de lo social” (Verén, 1993,
p.135), es decir, la cancion construye una realidad social, no la realidad factica. La
pregunta que nos tenemos que hacer no es si esa era la realidad, sino entender que
era un modo de narrativizar la realidad antes de que llegara la digitalizacion de las
tecnologias al sujeto, y que, “por lo tanto, solo en el nivel de la discursividad, el sentido
manifiesta sus determinaciones sociales y fenomenos sociales” (Veron, 1993, p.127).

Cada vez que aparece una tecnologia aparece un nuevo pensamiento en el sujeto,
porque cada nueva tecnologia es una extension del cuerpo que le facilita y le
determina una nueva relacion con el mundo. Entonces lo que estamos buscando en
las canciones no es la realidad sino un “modo de comportamiento del sentido” (Verén,
1993, p.125) que ahora se transforma porque ha sido atravesado por la digitalizacién;
y esto cambia las maneras de representarse aquello a lo que antes le ddbamos
sentido de una forma diferente. La cancidn se vuelve, entonces, un objeto porque es
un discurso y, en si misma, es un material significante en el que descansa un sentido.
Y, si nos detenemos a analizar como se le daba sentido a algo antes y como se le da
sentido hoy, alli podremos identificar el cambio en el pensamiento del sujeto.

Lo que haremos, para poder analizar las canciones, sera ponerlas a dialogar y, para
entablar esta relacion, recurriremos a “lo que se cristaliza en un discurso, (que) son tres

posiciones funcionales” (Veron, 1993, p.135) que no podemos perder de vista:

e Operaciones
e Discursos

e Representaciones

Las canciones no las vamos a ver como cosas fijas sino como un marco en el que se
mueven operaciones, discursos y representaciones, porque toda operacion semiotica
implica un discurso y una representacion que le da el sujeto a la realidad en cuanto al
contexto tecnoldgico en el que se sitla. Vamos a empezar a operar en los discursos,
para mirar como se estan construyendo los objetos desde las producciones y
representaciones discursivas, y por eso lo vamos a hacer por canciones, afio tras afo.
Es la Unica manera de ver como se van transformando los comportamientos de los

sentidos.
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Nuevamente, nuestra discusion no es sobre si esa es la realidad o no, sino como hay
unas condiciones operativas, unas condiciones discursivas y unas condiciones
representacionales que, cuando entra una tecnologia, las modifica. Por ejemplo,
sabremos que una cancion habla de amor. Si. Pero, ¢ Como habla del amor? ¢ Cudl
es el comportamiento narrativo que tiene el amor en esa cancion del siglo XXI vs. la
de los afios 907? Este tipo de imbricaciones son las que nos llevaran a un terreno que
nos permitira entender que hay un modo del sentido, o un sentido que nos puede
proponer el Reggaetdon de los 90, a diferencia del Reggaetén del siglo XXI para
entender que, cuando entra una nueva tecnologia no es que cambie el sentido, sino,
lo que cambia es el modo como se comporta ese sentido debido a lo que ahora
expresa el sujeto. Entonces, ¢Por qué, estas diferenciaciones que iremos
encontrando, son un modo del comportamiento del sentido? Porque las tecnologias,
en nuestro caso, la semiosis social, lo permite. Y porque “en la medida que siempre
otros textos forman parte en la condicién de la produccion de un texto, todo proceso de
produccion de un texto es, de hecho, un fenémeno del conocimiento. E inversamente, un
conjunto de efectos del sentido expresado como gramatica de conocimiento, sélo puede
manifestarse bajo la forma de uno o varios textos producidos” (Verén, 1993, p.130) y lo que
esto quiere decir es, que si el Reggaeton de los 90 hablaba de esa manera es porque,

evidentemente, en algun lugar, aquello, ya estaba circulando.

En esta parte de lo metodolégico, o que tenemos que tener claro es, que en esa
operatividad discursiva lo que nos va a interesar son las operatividades que se van
dando. ¢ Qué quiere decir esto? Las operatividades no son otra cosa que la manera
de producir cosas. Pues, las operaciones, son formas de productividad. También
tenemos que saber, ¢{Qué es una representacion? y entenderla como un esquema
cognitivo. La representacion es un saber, es la experiencia que se tiene sobre un
hecho. Estos tres procesos se convierten en UN discurso, no en EL discurso. Son
modos del ser, no el ser. No es la realidad, son modos en los que la realidad emerge
haciéndose posible porque hay una ecologial’ digital que la permite. Pues, ‘a

posibilidad de todo analisis del sentido descansa sobre la hip6tesis, segun la cual, el sistema

productivo deja huellas en los productos” (Verén, 1993, p.135).

17 Ecologia digital en Scolari *afadir*
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Para el desarrollo de este analisis vamos a centrarnos en un corpus conformado por
10 canciones por década, las cuales no debemos tomar como una totalidad taxativa®®.
Estas 10 canciones por década no representan el universo, ni estamos mirando la
realidad, ni el mundo reggaetonero de cada década, sino los modos del

comportamiento del sentido, que cambian, producto de la digitalizacion.

Las 30 canciones que estudiaremos, fueron recopiladas en busqueda de conformar
una categoria de los 10 Top Hits de canciones de Reggaeton por década. Fueron
recopiladas inicialmente desde su constante aparicion en tendencia de revistas
musicales, y teniendo en cuenta los algoritmos de canciones mas reproducidas en
Spotify, Apple Music y Deezer; que fueron construyendo el mapa de las canciones
mas emblematicas por afio y por década. Luego, cada cancidn de ésta recopilacion
por década, fue contrastada por su calificacién en los tableros de los Billboard'® (su
posicién y semanas de permanencia) para depurar el listado que empez6 a dibujarse
como las mas representativas por afio segun el impacto que se tuvo con la audiencia.
Finalmente, tras tener una seleccion, se habl6 con un experto musical: Pablito Wilson
(periodista musical y escritor), autor del libro ‘Rock Colombiano: 100 discos, 50 afios’
y del libro ‘Reggaetdn: Entre El General y Despacito’ (primera investigacion de este
género en el mundo escrita completamente en espafiol), quien, con su experiencia en
el entorno investigativo y experiencial con el Reggaeton, sugirié canciones que debian
de tenerse en cuenta asi no aparecieran determinadas por un algoritmo. Debido a su
consideracion como investigador, algunas canciones que conforman nuestra
seleccién, son canciones que marcaron un antes y un después en el Reggaetén y que
indiscutiblemente fueron representativas para el género, asi no las determinara el

algoritmo.

18 Taxativo: que no admite discusion.
19 Explicar cémo funciona Billboard y qué tiene en cuenta para posicionar en sus charts.
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Andlisis de la matriz

Siempre ha sido el artista el que ha percibido las
alteraciones en el hombre provocadas por un nuevo
medio, que identifica el futuro como presente y utiliza
su obra para prepararle el terreno.

(Scolari, 2015 p.44)%°

No hemos de ocuparnos aqui de la cuestion de
valores, sino de la configuracién de las sociedades.
(McLuhan, 1971, P.115)

Cada cancion ha sido el lenguaje de su tiempo y el hecho de que pensemos las
canciones de Reggaetdn como un modelo discursivo, como una narrativa donde estan
retratadas las huellas de la realidad tal y como se ha pensado a lo largo de la historia,
nos ha permitido llegar a la construccion de una matriz que hiciera posible leer,
cancion tras cancién, los efectos que la digitalizacién ha tenido en el sujeto. Al
referirnos a los “efectos de la digitalizacién”, lo que hay que comprender es, como
esto implica un cambio en el ser y su percepcion, e incluso, siguiendo a McLuhan,
cémo implica la pérdida de las formas del ser, de la percepcion y de la manera como
intercambiamos las cosas. En clave a esto, es como se ha buscado leer las canciones
de Reggaetdén que, paralelamente, han permitido intuir cuales son las razones
tecnoldgicas que han afectado directamente la forma cémo nos relacionamos con el

otro y que se ven reflejadas en las letras de nuestra seleccion.

Para poder llegar a identificar en las canciones los efectos en los comportamientos
del sujeto moderno y sus nuevas formas de representar el mundo (producto de la
transicion de la digitalizacion de las tecnologias), se trabajé un periodo de 30 afios:
entre 1990 al 2020, que es un auge muy fuerte para américa latina (en términos
culturales) relacionado con la musica reggaetonera, ya que se convirtido en un género
de: “muy facil consumo y ademas de altisimo gusto y penetracioén, en un momento en el que
lo latino esta muy de moda en el mercado anglo” (Andrés Lopez, comunicacion personal, 27

de abril, 2020). No obstante, que aparezca el Reggaeton en un momento en el que

20 Entrevista Playboy, Marshall McLuhan. Libro Ecologia de los Medios.
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también se democratizaron las tecnologias y se pusieron a disposicion de la
conciencia humana, en donde acceder a un contenido esté al alcance de un clic, en
donde surge un algoritmo que recomienda y posiciona al contenido, en donde llegar
al otro es mucho mas rapido e instantaneo, y en donde las relaciones se reemplazan
por conexiones, nos puede permitir una lectura de que el éxito y auge del Reggaeton
sea por su capacidad de adaptacion a estas nuevas formas de habitar, de percibir y
de sentir del sujeto, dado que este género musical ha demostrado: “adaptarse
perfectamente a una forma de consumo, mucho mas dinamica, mucho mas vertiginosa y en
el buen sentido de la palabra: efectista. Es la banda sonora de esta época, es la banda sonora
de una manera de consumir cultura y de consumir entretenimiento” (Alvaro Gonzélez el Profe,

comunicacion personal, 27 de abril, 2020).

Siguiendo esta légica de trabajar las canciones de Reggaetén en el periodo de estos
tltimos 30 afios para leer realidad social en la que vivimos, que es la digitalizacion,

se seleccionaron 10 canciones por década a partir de:

1. Se hizo una busqueda a partir de algoritmos musicales (méas reconocidos como
Spotify, Deezer y Apple music) para recoger las canciones de Reggaetdn que
fueron mas escuchadas y las que marcaron mayor tendencia cada afio. De
esta manera, se pudo conformar un mapa de canciones que, posteriormente,
fue depurado por los resultados que cada cancion arrojé en los Charts de los
Billboard (pasando cada cancién por un filtro anual, que arroja la informacion
de la posicion que la cancion mantuvo, y el nimero de semanas de
permanencia en esa posicion ese afio). De esta manera se definid, tras la
amplia seleccion de canciones que se reunieron por afo, las canciones

definitivas a analizar en esta investigacion.

2. Se buscé un especialista en musica, Pablito Wilson (periodista musical
argentino y primer escritor de un libro de Reggaeton en lengua hispana), quien,
con su experiencia musical juzgdé, a su criterio, la seleccion de las canciones

previamente constituida. Con el periodista musical se coincidié en canciones



20

que si debian pertenecer a la matriz y otras que no, dado que, en su opinion,
un algoritmo no necesariamente hace de una cancion un clasico.

Jaime Andrés Lopez, locutor de radio y entrevistado para ésta investigacion,
también en consonancia con éste pensamiento, nos permitié entender por qué
P.Wilson reemplazo6 unas canciones de nuestra seleccion, dado que: “La gente
escucha el Reggaeton de una manera mucho mas frenética que antes porque ahora
hay 10 canciones de reggaeton que se estrenan al dia y los grandes artistas de lo que
se conoce como Reggaetdn estrenan a razén de una cancion por semana. Entonces
tal vez esa si sea una novedad del Reggaeton y de las plataformas: que nos permiten
consumir canciones a gran velocidad y esto hace que muy pocas canciones se
conviertan realmente en clasicos” (P.Wilson, comunicacioén personal, 25 de marzo,
2020.

Este es un punto en el que vale la pena detenernos, ya que, el que P.Wilson
sugiriera que otras canciones debian ser parte de la matriz de andlisis ( a
manera de clasicos), hizo que en las dos primeras décadas no tengamos
exactamente una cancién por afio sino 2 canciones del 1991, 2 canciones del
1997, dos canciones del 1998, 2 canciones del 2002 y 2 canciones del 2003.
De este afio en adelante ya tenemos una cancion por década en nuestra matriz

de analisis.

3. Se hizo una pesquisa sobre el momento histérico, comprendido entre 1990 y
2020, relacionado con auge, democratizacion y apropiacion de tecnologias a

nivel local.

4. Se realizaron entrevistas a 3 expertos musicales:

e Jaime Andrés Lopez: Locutor de radio y presentador de programas de radio

como Radiocity de CityTv, “mamar gallo” de Radioacktiva, Caracol Radio,
La FM de RCN y W Radio.

e Alvaro Gonzélez “El Profe”: Director de Radibénica y conductor del

programa La Clase. Durante su carrera ha trabajado en la Radiodifusora
Nacional de Colombia y en la Super Estacion 88.9FM.

e Eduardo Arias Villa: Escritor y periodista colombiano. Creador de la revista

Chapinero, libretista de Zoociedad, fue editor de Cultura de SEMANA y
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colaborador en SoHo. También trabajé en El Tiempo, El Espectador,
Cromos, La Prensa, Revista Diners, y otros mas.

Una vez seleccionadas las 30 canciones que conformarian el corpus definitivo de la
matriz de andlisis, se pens6 en cuales imaginarios y en cuales codigos estéticos
podrian regalarnos una lectura social, cognitiva, sensorial y perceptiva que fuera a
desarrollarse en la narrativa de cada canciéon. Pues, aunque al Reggaetdn se le tilde
de que carece de profundidad, de que es un género vacio en valores humanos, de
gue es carente de toda poesia y de reflexiones del mundo, “E/ Reggaeton, ademas de
entender perfectamente la no-profundidad de nuestras relaciones afectivas hoy, tiene unos
imaginarios muy evidentes y unas “estéticas”, entrecomillas, muy claras, de céomo se ve la
sociedad y de cdmo quieren verse los jovenes, que hace parte de una interpretacion de una
manera de un mirar social y culturalmente una sociedad. Ahi existen codigos estéticos claves
y claros” (Alvaro Gonzélez, comunicacién personal, 27 de abril, 2020). Entonces, para crear
la matriz, lo que se hizo fue tener en cuenta que, cada item nos regalara como
subtexto, el poder identificar cdmo se cuentan esas condiciones en las que el sujeto
habita que son: la percepcidon que se tiene sobre el cuerpo, la forma de expresarlo y
contarlo al ponerlo en situacién, la transformacion de los espacios en donde el sujeto
desarrolla a su ser y a sus sensaciones, y los tiempos que le rigen la cadencia a la

cotidianidad de la vida, del pensamiento y de la convivencia al sujeto.

Para ello, asi fue como se disefid la matriz de andlisis, gran herramienta con la que
se leyeron esos sentidos de la realidad en las canciones, en clave de cada uno de los

siguientes items:

10 Top Hits 1990 - 1999

Relacién

Cancién Desde dénde Sujetos del relato = narrativa de
IArtista T Referencias Referencia a la Referencia R y forma de turi| Metatorizacisn la cancién
Jafio Externas mujer corporal (quién) implicacion (de = con su
q existir) 9 performativi

dad

Una vez disefiada la matriz, y desglosadas cada una de las 30 canciones en las
siguientes categorias, se pudo ver como se manifiestan, a lo largo del tiempo, los
cambios en los comportamientos de los sentidos (que se enmarca dentro cada item
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de la matriz). ¢ Qué se quiere decir con esto? Que si hay un sentido que antes se le
daba al mundo, y que ahora es diferente, no implica que ahora sea otro sentido, sino
gue su forma de comportarse cambid. Para entender esto, traigamos como ejemplo
gue en la primera década se hablaba mucho en las canciones de la celebracion del
estar todos juntos, de que existia una comunion. Sin embargo, a pesar de que las
canciones narraran la celebracion de estar en comunion; en el subtexto de estas
canciones se leia una intimidad sexual e instintiva entre el hombre y la mujer que no
se contaba explicitamente o no se entraba en detalles. Que esto fuera asi, es una
forma de comportarse este sentido del manifestarse la intimidad. Pero, en la ultima
década, cuando encontramos que ya no se habla de ese estar en comunion, de ese
festejo de numerosas personas que celebran el estar juntos, que no ponia tan en
evidencia la intimidad sexual, ahora (en las décadas recientes) se traslada a que si
se hable de esa intencidn directa y explicita de la intimidad sexual. Y el convertir la
intimidad en algo publico, es la variacion que se encuentra, de como se ha
transformado el comportamiento de ese sentido cuando se manifiesta la intimidad.

Identificar estos cambios en los comportamientos de los sentidos (que es lo que se
desarrollard a continuacion), es lo que nos va a permitir recoger en las conclusiones:
el como la digitalizacion tiene que ver con estos cambios en la forma de ser y de

percibir del sujeto.

De esas formas particulares de representar esos sentidos, se nos regala desde qué
momento?! se acentla, en las canciones, la inscripcion de la digitalizacién de las
tecnologias en el sujeto (hecho que se desarrollara a lo largo de este capitulo).
Justamente porque cambian las formas en las que el sujeto se relaciona con lugares
concretos, porque cambian las maneras como el sujeto percibe y cuenta los tiempos
de los relatos sobre los que versan las canciones, y varia el valor estético que el sujeto
tiene sobre el cuerpo de la mujer. Gracias a la matriz se pudo notar como estos
aspectos se cuentan de manera diferente, en cada década, partiendo del hecho de
gue iniciamos con una década en la que el sujeto no convive con internet, ni

computador, ni celular, ni redes sociales, a una década en la que todo lo anterior es

21 se identifica porque hay factores en las narrativas que, o aparecieron o desaparecieron, en el
transcurrir de las décadas.
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lo que el sujeto ha hecho extensién de su cuerpo y de su conciencia para poder

relacionarse con el otro y leer el mundo desde estas nuevas perspectivas.

Para darle orden a la estructura con la que se expondra este andlisis de la matriz, y
asi poder pensar a la digitalizacion desde la posibilidad de conexiones que nos
permite con el otro, con el entorno, y con el mundo que ahora se nos ofrece con los
cambios que ocasiona la apertura tecnoldgica en nuestra cotidianidad, versaremos

sobre tres categorias sin que esto implique una jerarquia:

e La primera: la involucracion de los espacios y los lugares contenidos en las
canciones.

e La segunda: el tiempo narrativo que emplea cada cancién y la anulacion del
tiempo como aniquilacion de la temporalidad del ritual del eros.

e La tercera: que tiende a dar razon y cuentas sobre como se narrativiza el
cuerpo ya que el cuerpo solamente se concibe en un espacio, y porque el

espacio es un contenedor de un tiempo.

Estos son 3 momentos son los que se resaltan a lo largo de la matriz y los que se
vuelven una constante en los elementos que aparecen y desaparecen de cada item.
Es por ello que nuestro andlisis va a desarrollar a cada uno individualmente para
identificar cada transformacion en los sentidos que encierra cada categoria.

Siguiendo a Wittgenstein (2009), en cada canciébn encontramos que se expresa
sensoperceptivamente el pensamiento y en las letras del Reggaeton, no solo
encontramos que estas tres categorias se conectan a través de la narrativa (que son
las letras de las canciones), sino que también se evidencia la inscripcion de la
tecnologia en el sujeto, en una transicion moderna, en la que cada vez que aparece
una nueva tecnologia el tiempo cambia y hace que los lugares cambien; y si el lugar
y el tiempo cambian, el cuerpo se narrativiza de una manera diferente. Lo que se
guiere decir con esto es que si antes, cuando no teniamos los celulares nuestra forma
de socializar y llegar al otro no era mediante una red social sino un lugar publico
destinado al encuentro, esto implicaba que el sujeto contara con una presencia fisica

en donde posar su mirada. Cuando ese sujeto analogo tiene a su objeto del deseo
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enfrente y es un objeto palpable, implica que puede fijar su gusto erético a una parte
del cuerpo en concreto que edulcora sus sentidos. En este caso, el sujeto analogo
entra en una suerte de hipnosis por el pendular de las caderas de la mujer, y la
atraccion por la sugestividad de esos movimientos hace que se narrativice el cuerpo,
constantemente, sobre las caderas, en casi todas las canciones de los primeros 15
afnos. jEsa era la manera de narrativizar el cuerpo en una primera instancia!

Sin embargo, entradas las nuevas tecnologias digitalizadas que nos facilitan la
comunicacion para entrar en contacto con el otro de una manera mas rapida, nos
despoja del concurrir un lugar fisico para encontrar al otro. Esto sucede porque el
lugar de encuentro con el otro se vuelve un chat o a una llamada, y esto hace que el
sujeto analogo carezca de la experiencia del constante observar a su objeto del
deseo. Esto implica que, ahora, el sujeto digital, que ya no tiene ese permanente
objeto de contemplacion enfrente, termine por narrar a un cuerpo que no se concentra
en una parte del cuerpo como objeto de sensualidad y deseo, sino que lo narre como
algo abstracto, como algo no-focalizado. Y esta es la nueva manera en la que se

narrativiza al cuerpo.

No obstante, el no concurrir lugares que nos permitan un contacto directo con el
cuerpo no es el unico factor al que repercute la insercion de las tecnologias, sino que,
por ejemplo, el hecho de que se metamorfosee inconscientemente el cuerpo del otro
en forma de celular, evidentemente termina por anular la interaccién de los sentidos
sensoriales del sujeto, dado que ahora observa al otro tras una pantalla y cree que
esta viendo una piel que no es una piel sino un pixel, y que se estd escuchando una
VOZ que Nno es una voz sino un voice-note (una onda sonora digital). Esto hace que se
pierda la experiencia con el cuerpo del otro, y por ende, que dejemos de hablar del
cuerpo del otro de una forma concreta. Y estos son detalles encontrados en las
canciones de nuestra seleccion, en los que entraremos en profundidad

posteriormente.

Ahora, ya que entendemos que la matriz salié de una l6gica de poner la narrativa del
Reggaeton en consonancia discursiva con: el lugar, el tiempo y el cuerpo, sabemos

gue, en las canciones, descansan representaciones y sentidos del mundo, que nos
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permiten entender las variaciones en las configuraciones espacio-temporales del
sujeto, para poder comprender cdmo ‘“los medios eléctricos transforman inexorablemente
todos los indices de sentidos y reacondicionan y reestructuran, asi, todos nuestros valores e
instituciones (Scolari, 2015, p.56)%.

Pues, década tras década, la matriz nos permitio identificar donde hay cambios en los
modos de los comportamientos de los sentidos y hacer intuiciones sobre cuales han
sido la razones tecnoldgicas de la existencia de estos cambios. Y bajo ésta logica se
nos ha permitido entrever como la narrativa ha venido cambiando en virtud de la
aparicion de las tecnologias electrénicas y las comunicaciones digitales, que, son

hechos e intuiciones que se recogeran en las conclusiones.

LUGAR

.
CUANDO EN EL LUGAR TODAVIA ESTABA EL OTRO

Andlisis: Lugar en los afios 90 en el Reggaetén

Hemos venido entablando un diadlogo en el que entendemos que las canciones no son
otra cosa que el sentido que le hemos dado al mundo, y no el mundo mismo, y es
aqui en donde la matriz nos ha regalado coordenadas espaciales sobre: “Cémo el
Reggaetdn interpreta los tiempos de hoy en dia, ya que es una masica que viene de muy
abajo, que viene de la calle. Y es una voz de los tiempos de hoy en dia porque es una musica
de ghetto, una musica de barrio” (Andrés Lopez, comunicacion personal, 27 de abril, 2020).
Es aqui donde entendemos que el Reggaetdn tuvo un lugar particular en las calles,
en los barrios, en el ghetto, para impregnarse de imaginarios, para gestarse como

género musical, en un momento en donde las sociedades aun no tenian a su alcance

22 Entrevista Playboy Marshall McLuhan
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dispositivos tecnolégicos, a pesar de que en 1994 el gobierno colombiano le otorgara,
a la sociedad, las licencias de operacién para la telefonia celular?.

El hecho de que 1994 fuera un momento historico en donde la telefonia celular logra
tener las licencias para poder operar, no significa que este fuera un momento de
democratizacion de los celulares en el que todas las personas tuvieran acceso a estos
aparatos. Al ser dispositivos que en sus inicios fueron tan costosos, no podian estar
al alcance de cualquier persona, sino de empresarios adinerados cuyo uso inicial era
para comunicar hechos, noticias y estrategias econodmicas, y el celular aun no era el
hébitat del circulo social, dado que no hacia parte de la cotidianidad del sujeto todavia.
Tener en el radar estos acontecimientos historicos que se irdn mencionando a lo largo
de estos apartados, sobre la llegada de las tecnologias a las sociedades, es de
extrema importancia para entender las relaciones que se irdn planteando de cémo la
digitalizacién afecta directamente las formas de habitar los espacios y las maneras de
sentir del sujeto. Estos son hechos que se pondran en paralelo en el desarrollo de
este documento, mientras se van exponiendo las evidencias halladas en nuestra
matriz de andlisis que versa sobre la seleccion de las canciones de Reggaeton

elegidas para desarrollar esta investigacion.

Esta década, que representa el nacimiento del Reggaetén, y en donde el género
musical toma ‘“una cantidad de imaginarios de los barrios populares” (Andrés Ldépez,
comunicacion personal, 27 de abril, 2020), demuestra que los espacios que se cuentan
en las narrativas de las 10 primeras canciones, tienen a la discoteca como lugar, en
donde: “Todos bailan en la discoteca, y se mueven ahora de derecha a izquierda” (El
General, Meneaito, 1992), y que hace que el Reggaeton se preste para el alboroto de
quienes lo disfrutan “Para que la pista se ponga caliente, con el funkete que viene caliente”,
y que ahora “alce la mano toda mi gente, y todos formen desorden” (El General, Funkete,
1992). Evidentemente estos son comportamientos que cuenta el sujeto que solo se
pueden dar alli, en un lugar presto a que las canciones de Reggaeton busquen el

encuentro con el otro.

23 Bautista, J.F. (2002/29/07). Telefonia mévil en Colombia. Revista Semana. Recuperado de:
https://www.semana.com/on-line/articulo/telefonia-movil-colombia/53312-3
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Las canciones de esta década ponen en relieve que la discoteca es el escenario de
seduccion en donde se alimenta el imaginario del hombre que goza del espectaculo
del baile que ofrecen las mujeres en este lugar. Aqui se nos sitda en una instancia en
donde ahora sabemos que, en la discoteca: “Todos en el baile estaban tomando, y las
mujeres estaban bailando” (El General, Muévelo, 1991), y la discoteca resulta ser la puesta
en escena donde el hombre desempefia su rol de observador, que se pone a merced
de dejarse seducir y estimular con lo que se va a topar en el lugar al que concurre
como escenario de goce y de disfrute.

No obstante, las mujeres de la discoteca, saben ya que “vienen para el baile (...) porque
del baile nadie las puede sacar” (El General, Pum-Pum, 1998), y la lectura que se nos
regala tras repasar todas las canciones de ésta década es, que este momento del
festejo, del goce y del baile, se ofrece como un ritual donde se retnen las personas,
en donde la discoteca funciona como espacio de encuentro con el otro, donde se
presta como lugar de diversidad y es el momento donde se ofrece un espectro de
seleccién y de afinidad para dejar que los sentidos del sujeto se permeen por el eros,

y se entable una relacion ritualezca y de cortejo para llegar al otro.

Otra instancia que se resalta en esta década, a partir de identificar que la discoteca
es la constante de los lugares de representacion del sujeto en estas canciones, es
gue, la discoteca se narra como un lugar de celebracion colectiva del estar en
comunién. Es un lugar donde se menciona a muchas personas, y esto se sabe por la
mencion de ‘toda esa gente que esta aqui presente” (El General, El Meneaito, 1992), a la
gue se le invita a celebrar esa colectividad que regala el estar en comunion y el estar
reunidos en un espacio. Esto lo podemos notar cuando el cantante de la fiesta les
dice a todos los que asisten a la discoteca que: “yo quiero que todas las mujeres digan
ah, y yo quiero que todos los machos digan oh” (Vico C. Bomba para afincar, 1991).

Més adelante entenderemos cémo cambia este fendmeno debido a que, si antes, el
lugar de encuentro era la discoteca, ahora las canciones ya no celebran el que todos
estén juntos en este lugar. Desaparece de las canciones el hecho de mencionar a un
“todos” en donde se dice que: “quiero que le digas a todas tus amigas que el Rey del pum
pum acaba de llegar” (EI General, Pum-pum, 1998), y aparece en la narrativa de las
canciones una forma de contar una relacion mas intima; en donde no se narra a los

demas, sino a una pareja que, aunque esta en la discoteca, no celebra que se esté
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en comunion con mas personas sino su momento intimidad. En décadas posteriores
desaparece la figura donde se resalta la aparicion de muchas mujeres, de muchos
hombres y de muchas personas bailando y gozando. Se elimina el “nosotros” que se
narraba en las canciones y ahora ya no se hace parte del relato a nadie mas (y esto

se expondra en la siguiente década).

También podemos notar que, si hay canciones donde no se hace mencién explicita
de la discoteca, tenemos la idea de que es un espacio publico, donde concurren varias
personas, y donde se presta el Reggaetbn como momento de celebracion y fiesta.
Pues, que el sujeto del relato de la cancién, le diga a su objeto de deseo: “Dame tu
cosita, vdmonos para aca, para la esquinita” ( El Chombo, 1997), implica que esa esquinita
es un lugar que, aungue no sea tan claro cual es, sabemos que es publico?* y que se

refiere al lugar de una fiesta.

La matriz de analisis hace que encontremos, en esta década, a un sujeto que se
desplaza a un lugar, a un sujeto que concurre un espacio, que dirige su cuerpo de
una geografia a otra y que hace mencién de esa coordenada geografica en las
canciones de nuestra seleccion. Paralelamente, en este momento histérico, internet
llegaba a Colombia hacia los afios 90 pero no todo el mundo lo tenia. Fue en los 90
gue se tuvo la iniciativa de traer el internet al pais, pero hasta el 1994 fue que existio
la primera interconexién con universidades del mundo?®. Sin embargo, fue hasta el
199826 que el acceso al internet se democratiz6 en las sociedades de una manera
muy particular que implicaba que el sujeto se desplazara a un café internet para poder
tener acceso al internet. No era un internet al que se tuviera acceso desde las casas,
sino era un internet al que se podia acceder si se concurria a un lugar que prestara el

servicio. Saber este dato nos sirve para contrastar dos instancias:

24 Lo mismo ocurre con la cancién de EI Chombo: “Quieren Chorizo” (1997), en donde seguimos con
el fendbmeno de que se celebra la colectividad, pero no es tan claro cudl es el lugar pablico en el que
las mujeres “Quieren chorizo, las chicas quieren chorizo”, pero sabemos que el lugar donde todo ocurre
es una fiesta.

25 Cobos, T.L. (12 de enero del 2010). Historia del internet en el mundo y su llegada a Colombia
[Mensaje en un Blog]. Recuperado de: https://tanialu.co/2010/01/12/historia-de-internet-en-el-mundo-
y-su-llegada-a-colombia/

26 RTVC (2018/07/09) La vida antes del Wi-fi: Café Internet. Sefial Memoria. Recuperado de:
https://www.senalmemoria.co/piezas/la-vida-antes-del-wi-fi-cafe-internet
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https://tanialu.co/2010/01/12/historia-de-internet-en-el-mundo-y-su-llegada-a-colombia/
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e 1. Que todavia no habia una democratizacion del internet en casa ni mucho
menos en los celulares para tener, todavia, desde aqui, a un sujeto digitalizado
gue empezara a habitar en otros espacios digitales como los son las redes
sociales o las llamadas-videollamadas.

e 2. Que el café internet también contaba con su protocolo de dirigirse a un lugar
gue hacia parte, todavia, de un escenario de comunicacién con el otro y de
encuentro con varias personas (mientras que tener Wi-Fi en la casa
acostumbra al sujeto a que socialice desde la soledad de su intimidad y no en

un lugar en donde se esté en comunion).

Si el acceso que se tenia al internet era a través del café internet, entonces, cuando
encontremos que en décadas posteriores cambia esto, no se debe a que el sujeto
haya cambiado, sino porque las condiciones en las que empezé a crecer el sujeto

ahora son distintas; producto de la digitalizacion.

.
METAMORFOSIS A CAMINOS ELECTRICOS

Andlisis: Lugar en los afios 2000 en el Reggaeton

Venimos de una década en la que no solo no se habia democratizado las tecnologias,
sino que acceder al internet tampoco estaba al alcance de todo el mundo en cualquier
momento. El internet: inter(national) net(work)?’, no era todavia esa red internacional
gue prometia ser, dado que todavia no hacia parte de las formas en las que el sujeto
optaria por inter-actuar?® con el otro en un futuro.

Convivir con el internet 24 horas al dia todavia no hacia parte de la cotidianidad del
sujeto. El “inter-net” no era todavia una extension de la “inter-conexién” entre una

persona con la otra, ni de su forma de alimentar su intelecto para desarrollar a su ser.

27 préstamo del inglés Internet, nombre de marca registrada, formado por acortamiento de
Inter(national) Net(work) ‘red internacional’.
28 Juego de palabras a partir de la palabra internet.
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Sin embargo, entre el 2001-20022° sucedi6 la insercion fuerte de los celulares en
Colombia y la democratizacion de estos dispositivos propicié nuevos encuentros entre
las personas como las llamadas. Una llamada de celular representa que es un lugar
gue se vuelve mas constante de tener contacto con el Otro, y que ese Otro no tiene
gue estar en su casa para recibir una llamada al teléfono fijo. La llegada de la llamada
de celular tiene su efecto en acortar, aln més rapido, las distancias para llegar al Otro,
y esto implica que podamos hacer la relacion de que el escenario de encuentro con
el Otro ya no tenga que ser siempre en la discoteca o en un espacio fisico que

contenga la presencia de dos cuerpos.

Podemos preguntarnos si esto tiene que ver con que, cuando llegamos a la década
de los 2000, notamos en la matriz de analisis que, en los 90, en el Reggaetén se
hablaba de la discoteca, y en los 2000 ya no se habla de la discoteca. Ahora el lugar
gue encierra a las canciones es cualquier lugar, no tenemos ninguno en especifico,
asi como la llamada del celular; que puede darse desde cualquier lugar sin importar
la geografia del sujeto. En este momento podemos entender cuando McLuhan (como
se cité en Scolari, 2018) nos dice que: “Los efectos de las tecnologias no se producen a
nivel de opiniones o conceptos, sino que modifican los indices sensoriales o pautas de
percepcion regularmente y sin encontrar resistencia”, dado que, en este caso, la llamada
altera nuestros indices sensoriales de tal forma que ya no vemos a la persona que
esta enfrente, sino que la escuchamos en esa distancia que se anula, convirtiéndonos

en sujetos carentes de la presencia del Otro y que detona nuestro imaginario.

Es a partir del 2003 que empezamos a notar un quiebre en estos lugares de
representacion, pues en estos primeros 3 afios de la década aln tenemos a un sujeto
gue le dice a su Felina que “bailemos toda la noche” (Tito el Bambino, 2002), y en donde
aun se invita a todas las “Mujeres pa’la disco a bailar” (lvy Queen, 2003). Sin embargo, a
partir de la cancion Dile, de Don Omar, perdemos esta claridad en los lugares de

enunciacion, ya que tenemos a un sujeto del relato que le dice a su interlocutor: “Dile

2%9“En Colombia ningun otro servicio ha crecido en nimero de usuarios como lo ha hecho la Telefonia

Movil Celular en el afio 2001 y en lo que va del 2002, con un incremento del 44%”.
Bautista, J.F. (2002/29/07). Telefonia movil en Colombia. Revista Semana. Recuperado de:
https://www.semana.com/on-line/articulo/telefonia-movil-colombia/53312-3
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que esta noche me quieres ver” (2003) pero nunca, en la cancion, sabemos desde donde
se cuenta a pesar de que se nos sitle en la noche.

Este quiebre en la pérdida de los lugares de enunciacion sigue desapareciendo de
nuestra matriz de analisis cuando, al llegar a la cancién Gasolina, del 2004, sabemos
gue tenemos un festejo pero dejamos de saber si todo sucede en la discoteca o si se
da en un bar, o en la calle o en cualquier otro lugar. Aqui Daddy Yankee habla del
volumen alto de la musica, de que hay mujeres a las que les gusta la fiesta, pero es
dificil imaginarnos que el escenario que el sujeto del relato cuenta sea dentro de una
discoteca, puesto que menciona que la mujer esta en un lugar donde “janguea en
carros, motoras y limosinas” y que “llena su tanque de adrenalina cuando escucha el
Reggaetén en las bocinas”. A pesar de tener estas pistas, el sujeto del relato no nos

regala un lugar concreto y por eso nos toca inferirlo ahora.

Es curioso que esto comience a repetirse en otras canciones cuando el sujeto del
relato nos dice: “un dia sé de ti pero al otro no, nena, eres una fantasma y es dificil que te
vea” (Zion y Lennox Fantasma, 2007), y encontremos que, en toda la cancion, tenemos
a este mismo sujeto recordandole vivencias a una mujer, pero que nunca nos regala
el saber de ellos dos donde estan. Son sujetos completamente deslocalizados, de los
gue no poseemos ninguna informacién geografica que nos permita identificar donde
se relacionan el uno con el otro. Incluso se torna muy dificil saber si la mujer, en la
cancion es una presencia fisica o si todo lo que el sujeto del relato le dice, lo cuenta
desde su imaginacion en un soliloquio. Curiosamente es una mimesis que el sujeto
adopta en su comportamiento del “Internet y del correo electrénico (que) hacen que la

geografia y la propia tierra desaparezcan. El correo electrénico no lleva ninguna marca que

permita reconocer desde donde se ha enviado. No tiene espacio (Chul-Han, 2018, p.39)".

Para poder comprender el cambio que, en un segundo momento se nos regala en
nuestra matriz de analisis en ésta década, es de gran importancia tener en la mira
gue en el 2003 aparecieron los primeros computadores portatiles con Wi-Fi

integrado®® (sin necesidad de tarjetas externas). Pues, paralelamente, a partir del

30 “Intel present6 en el Parque de la 93 en Bogota su nueva tecnologia de computacion mévil
inalambrica llamada Centrino. Los tres primeros lugares cubiertos con Wi-Fi en el pais fueron el Parque
de la 93 y el Hotel Tequendama (Bogota), asi como el Hotel Las Américas, en Cartagena”. Redaccién
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2005, empieza a desaparecer de nuestra matriz los grupos numerosos de personas.
Ahora tenemos el nacimiento de lo que seria un sujeto inaldmbrico, que no necesita
ir a un café internet (que es un espacio en el que concurren varias personas), sino
gue ahora el sujeto puede disfrutar del internet de una manera mas privada, sin la
presencia de otros en los cubiculos de al lado.

Mientras que en las primeras canciones de la década conservabamos a un sujeto que
nos invitaba a disfrutar sus canciones en comunion y nos decia a todos que: “Esto es
para ustedes pa’ que se lo gozen, pa’ que se lo gozen, pa’ que se lo rocen” (Tego Calderon,
2002), ahora el sujeto de nuestras canciones conoce la experiencia de acceder al
internet desde su intimidad, sin estar enchufado a una pared que lo obligue a
mantenerse en un punto geografico compartido y que le regale una ubicacion

especifica.

No solo el sujeto empieza a cerrarse a concurrir con frecuencia lugares que congregan
a personas debido a la aparicion del Wi-Fi, sino que en el afio 2002 llegan las redes
sociales como MySpace, Hi-5 y Friendster a Colombia. Esto puede tener relacion con
gue ese espacio celebratorio del que se hablaba en las canciones de Reggaetén de
nuestra seleccion, se haya trasladado ahora a que el sujeto le dé importancia al estar
juntos, pero esta vez, desde la creacion de comunidad en las plataformas de las redes
sociales (que implica conectarse con el Otro virtualmente).

Pues, mientras que antes se manifestaba un sujeto que cuando salia a la discoteca
nos describia a las mujeres que encontraba en ese lugar que le atraian: “Mi primera
felina le encanta la ropa atrevida, (...) mi segunda felina en la cama es brusca, (...) mi tercera
felina pa’ perrear no escatima...” (Tito el Bambino, 2002), y en donde se mencionaba la
diversidad que habitaba en un lugar colectivo: “Esto va pa’las gatas de to’s los colores,
pa’ las mayores, pa’ las menores” (Daddy Yankee, 2004), ahora se deja de sugerir un
colectivo como escenario celebratorio del estar en comunién, y toda esa celebracion
de lo colectivo, desaparece por completo. Esto tiene sentido dado que los lugares de
encuentro empezaron a ser las redes sociales (para consumir musica, para
relacionarse con la musica e interactuar con el Otro), y que, entonces, esa celebracion

de lo colectivo se traslade a una celebracion de lo personal desde la experiencia que

El Tiempo (27 de octubre de 2008). Hitos tecnologicos en el pais. El Tiempo. Recuperado de:
https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-3158698
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empieza a tener el sujeto al comunicarse con el Otro desde la intimidad que elimina

toda distancia.

Para entender esto, tomemos como ejemplo la cancion Rakata (2005), de Wisin y
Yandel, en donde la cancion inicia con el sujeto del relato diciéndole a otro hombre
gue se salga de la discoteca si no esta bailando con la mujer que es su objeto del

deseo:

“iSalte! Si no estas bailando con ella, salte,
para hacerle rakata, rakata,

esta noche quiero hacerle rakata”.

Esta es una cancion que conserva la discoteca, en donde sabemos que es un lugar
gue congrega personas para la fiesta, pero aqui la cancién no celebra ese estadio del
goce en comunion sino que salta a contarnos un momento sexual y de intimidad entre

ély su pareja:

“Le gusta que Wisin la jale por el pelo,

jGritalo! Papi dame lo que quiero”.

No sabemos si este encuentro sexual sucede en la discoteca o en qué otro lugar €l la
invita a que ella toque su cuerpo, pero lo que la cancién nos demuestra es, como se

celebra la intimidad cuando el sujeto del relato le dice a ella:

“Siente la presion del callejero,
iGritalo! Papi dame lo que quiero.
Pues tenga lo suyo, sin orgullo,

yo tengo el agua pa’ ese capullo”.

Este es un claro ejemplo de que la celebracion de la intimidad empieza a surgir en

esta década y que también encontramos en otras canciones®!. Ahora tenemos a un

31 Down (2006), Rakim y Ken-y: “Y hoy desperté, en la misma casa, en el mismo cuarto, en la misma
cama en donde te amé”.
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sujeto del relato que, aunque esté en la discoteca y sienta que “Hace calor, en la disco
subiendo el vapor” (Wisin y Yandel, 2009), ahora le da importancia no a la colectividad
sino a la intimidad que quiere tener con su objeto del deseo, diciéndole: “Sediceme,
negra, yo ya prendi la fogata, (...) se ven las luces de neén y el humo, Chula yo quiero un
cantito tuyo” (Wisin y Yandel, 2009).

También, desde la cancion Rakata (que desglosamos anteriormente) empezamos a
encontrar saltos de un lugar a otro que, tras de que no son claros ni explicitos y toca
inferirlos, empiezan a convertirse en varios lugares dentro de una misma cancion que
termina por deslocalizar aun mas al sujeto y a desubicarnos como lectores. Haremos
pesquisa sobre esto cuando veamos cOmo se comportan los lugares en las canciones

de la siguiente década en nuestra matriz de analisis.

Tras observar esta variacibn vemos como, en las canciones, el sujeto se cierra a la
intimidad, en donde la celebracién colectiva pierde su relevancia, y surge la
narrativizacion de los espacios intimos y de la sexualidad que, con el tiempo, se
explicita cada vez mas y toma un caracter pornografico en donde todo esta expuesto
(y que ahondaremos en el apartado que versa sobre el Cuerpo).

Este cambio, en donde dejamos de percibir los espacios publicos como escenario de
goce y empezamos a ver narrativizada la intimidad del sujeto, no solo lo sabemos por
las teméticas sobre las que versan las canciones o las palabras que nos regalan una
coordenada geografica precisa (que ahora dejan de existir), sino que también lo
sabemos por los titulos de las canciones en donde se deja de hablar del baile y del
cuerpo y, en cambio, empieza a aparecer en los nombres de las canciones:
comportamientos, actos discursivos y estados psiquicos como otros escenarios

importantes que dejan excluida la enunciacién de los lugares.

Percatémonos de cOmo, en las siguientes graficas, ésta relacion empieza a cambiar

desde los titulos de las canciones:

Década de los 90 Década de los 2000




Afio

Nombre de la
cancion

Relacién

2002

Pa que retozen

Baile

2002

Felina

Comportamiento

2003

Yo quiero bailar

Baile

2003

Dile

Acto discursivo

2004

Gasolina

Comportamiento

Afio Nom!:ts dela Relacié
cancion
1991 |Muévelo Baile
Bomba para Tema: invitacion
1891 |afincar al baile
1992 |El Meneaito Baile
1995 |El funkete Cuerpo y baile
Mis ojos lloran |Estado psiquico
1996 |por ti y cuerpo
1897 |Dame tu cosita |Cuerpo y baile

2005

Rakata (atakar)

Comportamiento

1997

Quieren
Chorizo

Cuerpo

2006

Down

Estado psiquico

2007

Fantasma

Comportamiento

1998

El gato volador

Estado psiguico

1998

Tu pum pum

Baile

2008

Te quiero

Estado psiquico
y acto discursivo

1999

Guillao

Comportamiento

2009

Abusadora

Comportamiento
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Es entendible que, en las primeras 13 canciones, se tenga como una constante a un
cuerpo que baila, y que su escenario de representacion sea la discoteca. Sin
embargo, que este fendmeno empiece a desaparecer de las canciones y ahora se
empiece a versar desde los titulos de las canciones sobre los comportamientos que
manifiesta el sujeto, y a exteriorizar su estado psiquico a manera de monélogos y
actos discursivos, puede seguirse relacionando con que a partir del 2006 aparezcan
dos de las redes sociales con mas seguidores y uso en Colombia: que son Facebook
y Twitter. Esto puede implicar que, el sujeto que ahora tiene mas tiempo consigo
mismo en su soledad, empiece a aflorar en su comportamiento una manifestacion
narcisista en donde quiera hablar solo de si mismo o de sus experiencias intimas
restandole importancia a la otredad en sus narrativas. Pues, la red social, es un
espacio social que se da desde la intimidad, desde un espacio mas intimo, y el
intercambio con el otro se torna mas personal, y esto puede terminar por modelar el
comportamiento del sujeto de una manera diferente (hecho que se ve reflejado en los

titulos de las canciones).

Prueba de que los efectos de las tecnologias terminan por modificar los indices
sensoriales y las formas de cémo el sujeto percibe el mundo es, que en abril de 2009,
ya se contabilizaban 9 millones de colombianos en Facebook y en el 2012 Facebook
ya se conocia parcialmente por ser utilizado por el 80% de la poblacion bogotana. No
obstante, el hecho de que en el 2012 también las lineas moviles alcanzaran a las
lineas del teléfono fijo, implicaba que, a partir del 2005, empezara a existir un

crecimiento exponencial en el uso de celulares en los sujetos, y que estas condiciones
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en las que crecia el sujeto fueran a transformar su manera de percibir el mundo. Aqui,
Alvaro Gonzalez (comunicacion personal, 27 de abril, 2020) nos resalta un aspecto
importante respecto a que las tecnologias y el internet han ayudado a que el

Reggaeton tenga un mayor alcance con las audiencias:

Las tecnologias, por supuesto, permitieron la aparicion del Reggaetdén porque hoy los
consumos son mucho mas faciles. Ademas, hoy, a través de las plataformas digitales (que
no solamente son en las que se paga una membresia, sino las que son abiertas) también
generan un consumo amplio del Reggaetén. La radio, en particular los programas de éxitos
musicales, programan al Reggaetdn, entonces, el Reggaetdn sigue siendo de un facil acceso.
Mas alla de cualquier cosa el Reggaeton hoy ha escandalizado y ha hecho ese punto de
contracultura que a veces es necesaria en la muasica. Y ahi hay una lectura interesante de

época.

Pero el giro que le podemos dar a lo que nos dice Alvaro Gonzalez “El Profe” sobre
la lectura frente a cdmo las tecnologias hacen més facil el consumo del Reggaetdn
es, que, desde que existe la democratizacion de las tecnologias y del internet, el Lugar
del Reggaetdn deja de ser la discoteca y empieza a ser la radio y las redes sociales
gue posicionan la musica en la radio. Y esto implica que, las relaciones de un sujeto
con el otro sean diferentes, y que los espacios también sean diferentes (incluso, que
los lugares que las canciones nos narren, dejen de ser reales sino que se manifiesten
como un estadio psiquico que no nos ubica en ninguna coordenada espacio-temporal;

producto de la digitalizacion).
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Iil.
LUGARES SIN RUTA

Andlisis: Lugar en la ultima década del Reggaeton

Venimos de unas décadas en las que se leia, en la seleccion de las canciones de
nuestra matriz, que el ritual del acercamiento se daba en el baile y asi era como se
manifestaba la seduccion erética hacia el Otro. Se percibia, en las narrativas, lo
ceremonioso del emparejamiento y la intencidon de querer acceder al espacio del Otro.
Sin embargo, en esta década, aparece en nuestra matriz de analisis que: el acontecer
sexual ya existio, y que ha quedado anulado “el erotismo sagrado de Bataille que
representaba todavia una comunicacion ritualizada que incluia fiestas y juegos rituales como
espacios especiales y de separacion” (Chul-Han, 2015, p.53). La anulacion de estos
espacios que permitian que el sujeto experienciara la distancia con el Otro, el desear
encontrarse pronto con el otro, termind por exterminar los lugares intermediarios de
seduccién de nuestra matriz (producto de la digitalizacion que venimos dialogando)
gue se prestaban para los juegos amorosos de los sujetos (que en el caso puntual de

esta investigacion, se nos manifesté como la discoteca).

Para entender lo que sucede con las canciones en estos Ultimos afios, podemos partir
desde el afio 2006%? para ver como se cuentan las canciones cuando el lugar del
encuentro ha sido anulado por el sujeto y lo que lo reemplaza es la aparicién de la

mujer como objeto del recuerdo sexual:

e La cancion Down (2006), de Rakim y Ken-y, muestra a un sujeto del relato que

nos cuenta cOmo su imaginario se detona desde el recuerdo sexual:

“Hoy desperté en la misma casa,
en el mismo cuarto, en la misma cama en donde te amé
y €S0 me pone down.

Down, si no tengo de tu piel,

32 Fue la primera aparicion de este fenémeno que toma fuerza en todas las canciones de la tltima
década.
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down, si no tengo tu calor”.

Lo que encontramos aqui es que ya no tenemos a un sujeto de accion que esté
implicado en un lugar del presente, y se nos revela a un sujeto solitario; un sujeto del
recuerdo. Podemos leer en otras canciones coOmo esto se manifiesta en una

reincidencia:

e La cancion Si no le contesto (2010), de Plan B, habla de lo sexual como un

recuerdo, como algo que ya sucedio:

“Si no le contesto se desespera,
piensa que con otra estoy haciendo lo que le hacia a ella,
mujer no quiero mas pelea, (...)

ahora so6lo hablemos de Sex, ya que ahora tu eres mi ex”.

Seguimos teniendo aqui a un sujeto que habla desde la detonacién de su recuerdo
sexual, y que, ademas, el fenomeno de que se hable desde los recuerdos, acentla
en las proximas canciones la pérdida de enunciacion de los lugares de encuentro, que
nos deja como lectores que nunca saben la geografia de lo que acontecié. Veamos

coémo esto se sigue reflejando en las siguientes canciones de ésta década:

e La cancion Sexo, sudor y calor (2011), de J Alvarez le propone a la mujer que

recuerde la noche sexual que vivieron:

“Yo no sé si tu te acuerdas de aquel dia,
yo borracho y loco y t suelta y ldcida.
Nos fuimos, llegamos al cuarto y senda algarabia,

lo hicimos hasta el otro dia”.

e La cancion La Pregunta (2013), de J Alvarez se nos cuenta a un sujeto del
relato que recuerda como se llevé a una mujer a la cama después de conocerla
en la discoteca. El sujeto del relato recuerda las palabras exactas que le dijo a

ella en ese momento:



39

“Yo me le acerqué y fijo la miré,
le ofreci un trago y al oido le dije (...)
hoy, voy a hacerte olvidar,
el pelo te soltaré,
haré una historia con tu cuerpo

que en tu mente plasmare”.

e En la cancién Sin Pijama (2018), de Becky G, encontramos que todo se cuenta

desde el recuerdo, y narra como fue el encuentro sexual del sujeto del relato:

“La pasamos romantic,
sin piloto automatic
viajando en cannabis,

siempre he sido una dama pero soy una perra en la cama’.

e Y finalmente, con la cancion Callaita (2018) de Bad Bunny, tenemos a un sujeto
gue sabe como es su objeto del deseo en la cama, y si lo sabe es porque lo

recuerda:

“Ella es callaita,

pero pa’l sexo atrevida, yo sé”.

En esta primera instancia, podemos corroborar que, parte de los efectos que tiene la
digitalizacién sobre los sujetos, consta de que la digitalizacién hace que se anulen los
lugares de encuentro y que desaparezca el estar en comunion producto de las
tecnologias que se le ofrecen al sujeto. También cabe resaltar aqui, que este es un
momento histérico en el que, paralelamente, las tecnologias tienen su mayor auge,

dado que:

1. El 31 de diciembre del 2012 Colombia registré 6.271.030 suscripciones a

internet de banda ancha33.

33 Arbelaez, A. (2014/05/16). 19 cosas que usted no sabia sobre internet en Colombia. Enter.Co.
Recuperado de: https://www.enter.co/cultura-digital/colombia-digital/19-datos-que-usted-no-sabia-
sobre-internet-en-colombia/


https://www.enter.co/otros/banda-ancha-sigue-disparada-en-colombia-crecio-714-en-un-ano/
https://www.enter.co/cultura-digital/colombia-digital/19-datos-que-usted-no-sabia-sobre-internet-en-colombia/
https://www.enter.co/cultura-digital/colombia-digital/19-datos-que-usted-no-sabia-sobre-internet-en-colombia/
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2. El 18 de abril de 2013 el campo colombiano se conecta masivamente a
internet, gracias a 5.300 puntos de acceso comunitario con tecnologia
satelital®*.

3. En 2013, por lo que respecta a Twitter, Colombia ocupa un honroso puesto
13 en todo el mundo, con 17 millones de cuentas®®.

4. EI 21 de abril de 2014 las conexiones a internet en teléfonos moviles y

tabletas superan por primera vez a las de punto fijo36.

Tener en el radar estos datos historicos nos puede ayudar a entender una segunda
instancia que se nos presenta en la matriz de analisis en la ultima década. Podemos
notar que ésta es la década del sujeto tecnoldgico, y que a partir del 2010 empieza a
aparecer la constante de que el lugar donde todo sucede y desde dénde todo se
cuenta es la llamada: “Si no le contesto se desespera” (Plan B, 2010). En ningln momento
volvié a aparecer la discoteca como lugar de encuentro. Esto nos puede funcionar
como un indicio para empezar a comprender que el efecto de la digitalizacion hace
gue el cuerpo del sujeto empiece a transformarse, que el tiempo empiece a perderse,
y que el lugar del ritual donde se podia dar el encuentro con el otro pasa de espacios
publicos a volver publica la intimidad.

El hecho de que ahora se nos manifieste un sujeto tecnolégico, implica que es un
sujeto que, en su cotidianidad, tiene al alcance las tecnologias de la comunicacion
moderna que son el chat: “Me manda foto fotico, mostrando todo, todito” (Becky G, 2018), €l

mensaje de texto: “Tiene un culito ahi que la acabé de textear” (Bad Bunny, 2019), la llamada:
“Te estoy llamando, porque necesito mas de ti, hay algo de tu voz que me seduce y me hace sentir

cémo si estuvieras al lado mio” (J alvarez, 2011), y la videollamada: “Mientras tanto hagamos
videollamada, y cuando llegue desbaratamos la cama” (Becky G, 2018). Lo que sucede al convivir
diariamente con estas tecnologias es, que hace que el sujeto las convierta en una

extension de su cuerpo, y esto termina por moldear su pensamiento, su conducta y

34 bidem

35 Arreaza, J.M (2020/25/07). Historia de internet en Colombia: como evoluciono la red de redes en
nuestro pais. Marketingdecommerce. Recuperado de: https://marketing4decommerce.co/historia-de-
internet-en-colombia/

36Arbelaez, A. (2014/05/16). 19 cosas que usted no sabia sobre internet en Colombia. Enter.Co.
Recuperado de: https://www.enter.co/cultura-digital/colombia-digital/19-datos-que-usted-no-sabia-
sobre-internet-en-colombia/


https://marketing4ecommerce.co/historia-de-internet-en-colombia/
https://marketing4ecommerce.co/historia-de-internet-en-colombia/
https://www.enter.co/cultura-digital/colombia-digital/19-datos-que-usted-no-sabia-sobre-internet-en-colombia/
https://www.enter.co/cultura-digital/colombia-digital/19-datos-que-usted-no-sabia-sobre-internet-en-colombia/
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su forma de relacionarse. Pues es un sujeto que pone en desuso la carta para hacerle
llegar un mensaje al otro, y anula la figura del cartero porque estas distancias se
eliminan con la mensajeria instantanea. Es un sujeto que ya no se desplaza a un lugar
para comprar el periodico o las revistas, sino que ahora lee las noticias en su celular
0 en el computador gracias al internet. Es un sujeto que ya no se dirige a las tiendas
de discos porque cuenta con plataformas de streaming de musica en su celular.

Es por ello que, en una segunda instancia, la matriz de analisis nos muestra ahora a
un sujeto tecnoldgico carente de lugar en el mundo y carente de comunion con el
Otro, debido al estado solitario al que lo somete el alcance que ahora tiene con las
tecnologias. Esto nos permite entender que, el giro es, que empieza a aparecer una
narrativizacion distinta (en las letras del Reggaeton), porque el sujeto se comienza a

digitalizar y a deslocalizar gracias a las tecnologias.

Lo que nos muestra la matriz de andlisis es, que el sujeto tecnoldgico ahora se
despoja del peso de la materia de su cuerpo y le propone a su objeto del deseo que
el estimulo sexual se de en lo virtual y no en un lugar fisico donde se puedan encontrar
los dos: “Si usamos el teléfono pa’ complacernos” (J Alvarez, 2011). Nuevamente, se nos

recalca que es un sujeto carente de lugar en el mundo y de comunién con el Otro.

También, desde que tenemos la aparicion del sujeto tecnolégico, nunca mas
volvemos a saber cual es el lugar en el que se desenlaza la cancién. Lo perdemos
completamente. Siempre hay que inferirlo e incluso se torna bastante dificil saber
donde estan sucediendo las cosas y, como puede ser cualquier lugar del sujeto
solitario, significa que el lugar también puede ser ninguno; y termina anulandose toda
protocolaridad.

Por ejemplo, en la cancion Despacito de Daddy Yankee, se infiere que el lugar es un
espacio donde se da el baile, pero todo pasa en el imaginario del sujeto del relato del
cual no sabemos donde esta; si en una fiesta de casa, en un bar, en una discoteca o

cualquier otro espacio donde esté la sazon de esta musica:

“Si, sabes que ya llevo un rato mirandote

Tengo que bailar contigo hoy
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Vi que tu mirada ya estaba llamandome

Muéstrame el camino que yo voy”

No podemos usar la expresion discoteca porque nunca se dice, es decir que es un
implicito (podria ser en un bar, en un café, etc) y como podrian ser en tantos lugares,
quiere decir que el lugar es ninguno. Es una neutralidad de los espacios.

Lo mismo pasa con la cancion de Bad Bunny, Callaita, en donde se infiere que el
sujeto del relato esta en un lugar donde hay musicay alcohol, y describe a una mujer

en un lugar que desconocemos:

“La baby llega y se siente la presion
Ella ni trata y llama la atencién
Ey, el perreo es su profesion

Siempre puesta pa'la mision “

De igual manera se manifiesta en la cancién Sin Pijama de Becky G, en donde la
mujer le propone al hombre que deben tener un encuentro sexual y que la posibilidad

del predmbulo puede ser en la videollamada:

“Mientras tanto hagamos videollamada
Me manda foto', fotico'

Mostrando todo, todito”

Pero tampoco sabemos ella donde esta y desde qué lugar le esta proponiendo a su
objeto del deseo que se encuentren en la videollamada. El lugar sigue siendo algo

desconocido. Y asi sucede con todas las canciones de esta década.

Por ultimo, se hard mencion aqui, que de nuestra matriz de analisis desaparecieron
las referencias externas que se citaban en las canciones de Reggaetén en los
primeros 15 afios. Lo que hacian estas referencias externas era, regalarnos otros
lugares y otros saberes de la época para poder hacer relaciones directas con lo que
se pensaba en la realidad de las canciones. Estas referencias externas, que

desaparecen de nuestra matriz de analisis a partir del 2005, referenciaban géneros
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musicales: “Baila el merengue, Baila la rumba, Baila en cha cha cha, Baila la salsa” (El
General, 1991), se mencionaba ciudades: “En Nueva York lo vacilan sin parar, en
Venezuela les gustan porque quieren bailar” (EI meneaito, 1993)%* , programas de
television: “Hubo una fiesta en mi barrio, llegdé Don Gato, llegé el gato Tom, llegé el gato
Félix, llego Silvestre, también vino Garfield” (El Chombo, 1998)*, vehiculos motorizados:
“mi gata janguea en carros, motoras y limosinas” (Daddy Yankee, 2004)* y condiciones de
produccion y de venta de discos: “Ahora hay que trabajar de medio millén de copias pa’
arriba” (Wisin y Yandel, 2005).

Al inicio de este apartado se trajo sobre la mesa que hubo lugares que el Reggaeton
tuvo para adquirir imaginarios y representarlos en sus canciones. Se habl6 de que el
Reggaeton se permed de las calles, se impregnd de los barrios, del underground y
del ghetto, y ahora, cabe resaltar en este momento que, entrada la digitalizacién en
el sujeto; el lugar donde nace el Reggaetdn ha dejado de ser estos lugares reales y
ahora se han sustituido por lugares digitales. Hasta los lugares para producir musica
cambiaron desde que se democratizaron las tecnologias; desde que todos tenemos
la posibilidad de hacer musica en el computador de la casa. En la entrevista con
Eduardo Arias (comunicacion personal, 30 de abril, 2020) podemos notar cémo estos
lugares siguen desapareciendo, no solo de las narrativas de las canciones de
Reggaeton, sino desde el momento en el que las canciones se crean y se graban. Y
coémo los lugares desaparecen de la experiencia que tiene (0 que ya no tiene) el

musico con el instrumento y con la creacion de la musica:

Como lo percibo yo, el Reggaeton, al igual que el Hip-Hop, es una musica que esta muy
relacionada con el uso de instrumentos electronicos, cajas de ritmos, samples, efectos de
sonido y otras herramientas que no exigen ningun tipo de pericia de conservatorio en su
ejecucion. Es una musica que requiere del conocimiento de las posibilidades que ofrecen este
tipo de instrumentos y accesorios, asi que se vuelve mas importante la figura del productor
(una persona que sabe manipular estos instrumentos y programas de edicién de musica) que
la del intérprete.

7 El meneaito, cancion del 1993, referencia la ciudad de Nueva York como lugar al que ha
permeado el Reggaeton desde su aparicién en la industria.

38 E| gato volador, cancion del afio 1998, hace referencia a personajes de caricatura de programas
de television de Cartoon Network TV.

%9 Gasolina, cancién del 2004 que hace referencia a los carros, motoras y limosinas para situarnos
en un contexto histérico en donde estos vehiculos hicieron parte del imaginario masculino como
virilidad y sexualidad masculinas.



44

Esa democratizacion le permite a un nimero muy elevado de personas volverse musicos sin
necesidad de haber recibido un arduo entrenamiento en la ejecucion de un instrumento.

Cuando no hay lugar toda protocolaridad se elimina. Y este es un momento en el que
vale la pena seguir con ahinco esta relacion que tiene la digitalizacion sobre el sujeto.
Su efecto hace que los lugares se sigan esfumando; dado a la relacion experiencial
gue tiene el sujeto con la digitalizacién de la musica. Pues hemos venido dialogando
sobre una instancia en la que, de las narrativas de las canciones de nuestra seleccion,
han desaparecido los lugares desde dénde se cuenta el relato, y también las
referencias externas que no son otra cosa que lugares que nos permiten alimentar los

imaginarios y codigos que se nos proponen en las canciones.

Un ejemplo, para comprender para qué servian estas referenciaciones externas esta
en la cancién: Pa’ que retozen (2002) de Tego Calderdn, en donde el sujeto del relato
dice: “Soy el number one, I'm mas monstruo que los de Thriller”. El artista hace la referencia
a Thriller, cancion de Michael Jackson, y se habla explicitamente de thriller porque
thriller se hizo para bailar. Entonces Tego Calderdn esta diciendo: yo no bailo como
bailan esos monstruos sintéticos; yo bailo de manera natural. Estos son juegos que
Tego calderdn esta poniendo en el saber del oyente. Y estos son los modos de cémo
se comporta este sentido de traer saberes externos®® y referenciarlos en las
canciones. Pero el modo del comportamiento de este sentido se altera por la
tecnologia, en virtud de que, en la aceleracion actual “las cosas son expulsadas de la
esfera referencial dotadora de sentido y se descomponen en fragmentos, en particulas de lo
real, aisladas de si mismas, que dan tumbos en un espacio vaciado de sentido” (Chul-Han,
2018, p.40), razén que nos permite entender el por qué a partir del 2005, este es un
item que desaparece de nuestra matriz y que influye con que encontremos canciones
vaciadas de sentido, que no cuentan nada, que no sitlan en ningln contexto y que

no nos regalan ningun lugar.

40 Otras referencias externas encontradas en las canciones de Reggaetén en los primeros 15 afios:
Bomba para afincar, cancion del 1992 referencia a Figaro, personaje de ficcion de la ciudad de
sevilla, el cual inspir6 muchas obras de musica clasica y Opera.

Dame tu cosita, cancion del 1996, referencia el album del Chombo “La Cripta”, que es una trilogia de
“lirica impertinente”.

Felina, cancion del 2002 que hace referencia a la cancion Baduska, como critica y formula de puya y
comparacion entre artistas. Y también hace referencia al Mambo: género musical Afrocubano.
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En un momento actual en el que hemos encontrado que la digitalizacion elimina las
distancias (y por ende los lugares de representacion), que la digitalizacion acelera la
comunicacion y el contacto con el otro; y esto haga que la otredad desaparezca
porque todo se vuelve transparente, de facil acceso y que todo lo que aflore y se
encuentre en la superficie sea lo igual, puede ayudarnos a entender por qué los
lugares desaparecen de nuestros radares; dado que esta “hipervisibilidad va unida con
el desmontaje de umbrales y limites. La hipervisibilidad es la meta de la sociedad de la
transparencia, y el espacio se hace transparente” (Chul-Han, 2015, p.64). Y si desaparecen
estas referencias externas es porque los espacios se hacen transparentes y terminan
por blanquearse estos saberes; dado que las canciones demuestran a un sujeto que
ya no requiere de un saber previo para conectar y generar identificacion con la

cancion.

TIEMPO
I
CUANDO EL TIEMPO AUN LO CONTENIA EL RELOJ

Andlisis - Tiempo en los afios 90 en el Reggaeton

En el tiempo encontramos condensada la duracién de las vivencias del sujeto. Bajo
los tiempos es que el sujeto se permite detener y experienciar el mundo para traducirlo
y moldearse a si mismo. El tiempo nos regala esa piel temporal para sentir la realidad
(aunque queramos hacerlo, por momentos, de manera rapida, o queramos
demorarnos y detenernos en nuestros objetos de contemplacién). Las sensaciones
son el tiempo sagrado que nos permite percibirlas. Y, aungue no nos detengamos a
pensarlo seguidamente, las maneras en las que el sujeto se dedica a percibir el
mundo, también son un tiempo que es un insumo para poder construir el retrato de

una realidad.

Es por ello que el tiempo es la segunda instancia desde la que haremos una lectura
de las canciones de nuestra matriz. Veremos como se han transformado los tiempos

en las estructuras narrativas de las canciones de nuestra seleccion, y cdmo varian las
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temporalidades que requieren los rituales de los sujetos del relato a lo largo de las
décadas. El tiempo va a ser nuestro soporte para entender, desde ésta perspectiva,
los efectos que tiene la dimensién digital en las maneras como el sujeto se relaciona

con el mundo y con el Otro.

Al entender las canciones desde ésta categoria, lo que podremos ver es que lo que
cambio en el Reggaetdn son las maneras como el tiempo se concibe y esto tiene que
ver porque el tiempo ya no es el tiempo de lo externo, el tiempo del afuera, el tiempo
de la otredad, y llega el tiempo de lo intimo que se cuenta siempre en primera persona.
Identificar estos cambios nos va a permitir que entendamos como el Reggaeton
establece unas relaciones afectivas, y, manteniendo la misma estructura de nuestro
apartado que versa sobre El Lugar, veremos al baile (en esta primera instancia) como
una forma de relacién afectiva con el Otro, que, como todo ritual, requiere su tiempo

de seduccion.

Este apartado también va a estar organizado por décadas, en donde se citaran los
versos de las canciones que nos regalan una coordenada temporal en las narrativas,
y asi, poder ver como se comportan los tiempos narrativos con la democratizacién de
las tecnologias. También, es importante que no perdamos de vista el mapa histoérico
sobre el auge de las tecnologias que se dibujé en el apartado de: El Lugar, dado que
esos acontecimientos histdricos son el subtexto y el contexto, con el que debemos
entender las intuiciones sobre los efectos de la digitalizacién que se expondran de

aqui en adelante.

En la primera década, la matriz de analisis nos muestra que la mayoria de las
canciones tienen al baile como escenario de contacto para llegar al otro. Al entrevistar
a Eduardo Arias (comunicacién personal, 30 de abril, 2020), se corrobora que este es

un punto de partida que nos funciona para analizar la primera década:

El baile esta asociado a la seduccion. Presumo que las relaciones afectivas que entabla el
Reggaetdn se establecen por ese lado. No veo probable que una relacion a base de
Reggaetdn surja por los lados de lo intelectual, como por ejemplo: una atenta escucha de las
canciones (como si fueran cuartetos de Brahms) o una lectura poética de las letras de las

canciones.
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Sabemos aqui, que debemos leer la experiencia del baile como ritual de seduccion.
El hecho que se nos diga en las canciones: “Ven a bailar, ven a gozar” (El General, 1991),
refleja a un sujeto que le ritualiza la llegada al otro; a un sujeto que requiere de los
tiempos del Otro para seducirlo.

También, la matriz de andlisis nos muestra que el sujeto del relato siempre esta
implicado en los tiempos del presente; porque nos narra “A toda esa gente que esta aqui
presente” (El General, 1992). Que el sujeto siempre esta implicado dentro del relato
contandonos que: “el rey del pum-pum acaba de llegar” (El General, 1998). Que haya un
sujeto que esta dentro de la discoteca en un momento presente diciéndole a todo el
mundo que: “aqui yo amanezco con el relajo” (Vico C, 1991) de la fiesta.

La matriz sigue mostrandonos, constantemente, a un sujeto que esta mirando a una
mujer y la invita a bailar: “Mami llegé tu papi con el funkete, sactidelo” (El General, 1995).
A un sujeto que esta gozando dentro de la fiesta y le dice a la mujer: “brinca y salta
para ver si tu estas gozando” (El General, 1992). Apenas so6lo una cancion no narra una
situacion presente (Mis ojos lloran por ti del afio, 1996), sino que es un sentimiento

del recuerdo en un soliloquio:

“Quisiera volver, a aquel tiempo otra vez

y poderte detener, pues ya no puedo”(...)
“Mis ojos se acostumbraron para ti solamente,
y hoy lloran porque tu presencia se disolvio”

El hecho de que encontremos esta figura del hombre solitario, que exterioriza su
pensamiento psiquico, es un fendbmeno que veremos en repetidas ocasiones, en
décadas posteriores, y se explicara alli el por qué. Sin embargo, tras revisar esta
década*! podemos darnos cuenta cémo se mantiene ese sujeto del relato que narra
un tiempo presente, que hay un sujeto del relato que se mantiene dentro del presente

y que aun no nos desubica en el tiempo narrativo de la historia que relata la cancion.

41 Revisar en Anexos, la Tabla #1 para percatarse de estos acontecimientos, cronolégicamente,
cancion por cancion.
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.
LA INTIMIDAD EN LOS TIEMPOS DEL AFUERA

Andlisis - Tiempo en los afios 2000 en el Reggaeton

Acabamos de pasar por una década en la que sabemos que las canciones de la matriz
narraban hechos que estaban pasando, que tenian una temporalidad presente, que
manifiestaban un tiempo de baile, y teniamos sujetos del ritual que, con el baile,
ritualizaban el tiempo. (No perdamos de vista que, paralelamente, sélo teniamos, a
partir del 1998, el acceso al internet por medio de establecimientos de Café-Internet,
y que todavia no existia una democratizacion de dispositivos de comunicacion
digitales). Sin embargo, es importante tener en el radar, para la lectura de ésta
década, que en el afio 2000, Colombia recibié oficialmente el internet de banda ancha
através de la conexion de fibra éptica®?; lo que iba a permitir que la llegada del internet
a las casas (con un punto de conexion por cable) fuera a estar al alcance de todos a
lo largo de esta década. (Tampoco perdamos de vista que, cuando aparece el
internet, empieza a transformarse el sujeto de una manera en la que esta mas aislado,
encerrado en su intimidad para relacionarse con el Otro, eliminando la distancia de

concurrir un espacio publico para rodearse de otras personas).

Cuando entramos a la segunda década, vemos en la matriz de andlisis, como a partir
del 2006 empezamos a tener a un sujeto que cuenta su espacio: es €l en su cama,
en su habitacion, en su intimidad, y cuando viene otra persona sigue siendo €l y esa
persona, pero todo contado desde la intimidad. Lo mismo ocurre cuando el sujeto
tiene acceso al internet en su casa: es él en su cama, en su habitacion y en su
intimidad.

Un ejemplo lo tenemos en la cancion Down (2006) de Rakim y Ken-y en donde el
sujeto nos cuenta que despierta en su espacio intimo recordando una relacion
amorosa del pasado: “Hoy he despertado acariciando la noticia de que t( no volveras,
desorientado, dando vueltas en mi cama pensando si me amas”. Otro ejemplo lo tenemos
con la cancion Dile (2003) de Don Omar, en donde no tenemos al sujeto describiendo

el lugar intimo donde se encuentra, pero si describiendo la intimidad que tuvo y

42 Afio 2000: la entrada en operacion del cable submarino Maya -1. Colombia recibié oficialmente la
banda ancha a través de una conexion de fibra optica. El punto de conexion del cable, que llega por
el mar Caribe, es la poblacion de Told en Sucre.
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pidiéndole a su objeto del deseo otra noche de intimidad: “Cuéntale que beso mejor que
él, cuéntale que ésta noche tu me vas a ver, (...) que fue el perfume de mi piel lo que te
cautivo, entonces a mi dame otra noche”. Este contraste podemos hacerlo dado que,
antes del 2005, teniamos la constante de encontrar al Otro en un tiempo plural, en un
tiempo en el que él la miraba, él bailaba con ella, él se acostaba con ella, y esto
implicaba un ritual para llegar al otro. Pero en estos momentos, empezamos a ver la
anulacion de los protocolos amorosos, en cuestion de lo que tiene que decir el sujeto

solitario que habla desde su intimidad.

Retomando lo dicho anteriormente, podemos hacer énfasis en que, antes de los 2000,
siempre habia un juego de narradores. Teniamos a un sujeto que miraba a dos
personas haciendo algo, o el sujeto que sabia algo que otros dos hicieron, en fin. El
hecho de que esto deje de existir porque ahora todo se empiece a contar desde la
intimidad, no solo nos anula los tiempos del ritual en donde la seduccion se daba en
el baile y habia un escenario de contacto con el otro, sino que empieza a aparecer el
sujeto que recuerda las situaciones y eso implica que, como estructura narrativa,
empecemos a perdernos en los tiempos narrativos. Pues comenzamos a percibir que
los tiempos de las canciones se desorientan a partir del 2005, ya que empieza a
desaparecer el sujeto de la discoteca implicado en la situacion presente. Ahora el
sujeto del relato empieza a estar en otro lugar que desconocemos, y ese lugar que
desconocemos son los tiempos (también desaparecidos) desde donde se empieza a
contar qué fue lo que el sujeto del relato vivié, o qué le gustaria experienciar. Pero
como ya no esta implicado en el presente y deja de narrarnos el acontecimiento como
una historia sino que nos cuenta algo que esta pensando o que sintié, empezamos a
tener a un sujeto deslocalizado que deja de regalarnos pistas de cuando fue que vivié

lo que vivid, y cual fue el tiempo que comprometié su pensamiento.

Para entender esto, veamos como, en el 2006, tenemos a un sujeto que esta en un
tiempo presente. Es él quien le habla a la mujer, pero no le esta hablando fisicamente.
No es un dialogo terrenal, sino algo que se le esta diciendo a la otra persona; pero en

su imaginario:

“and my life is going down,
porgue no te tengo aqui



50

porque no estas junto a mi”

Esto significa que este estado hipotético no es un estado donde el sujeto esti
involucrado en una situacion presente, sino que estéd recordando una situacion del
pasado. Podemos ver como se manifiesta este fenomeno en el 2008, cuando tenemos
a un sujeto que vive en un tiempo presente en donde €l le canta a ella pero ella no

esta con él:

“Ay, como quisiera en este instante abrazarte,
y mil canciones al oido cantarte”
“t me haces sonar y las estrellas llegar
con solo pensarte baby”

En esta cancién llegamos a creer que estan juntos hasta que la cancién nos regala la
pista de que es una dedicatoria a modo de soliloquio. Esto es algo que no nos pasaba
en la anterior década. Antes, siempre sabiamos los tiempos narrativos y presentes en
los que se encontraban los sujetos del relato. Y es aqui donde empezamos a dudarlo,
donde esa claridad de los tiempos se desvanecen y se tornan dificiles de identificar.

Sin embargo, esta dislocacion de que la narracion ya no cuente los tiempos presentes
de la seduccidén que antes se daba en el baile, hace que, evidentemente, deje de
hablarse de rituales. El hecho de que se hable desde un estado psiquico, en donde
no se identifiquen los tiempos, termina por desritualizar al sujeto y al Tiempo. La
canciéon Dile (2003) de Don Omar, es un claro ejemplo de que ya no se hable de
ningun ritual y se tenga que intuir que entre los sujetos del relato ya hubo historia
comprometedora. Esto lo sabemos por medio del didlogo que, en esta cancion, se da

en una llamada telefénica:

“Dile que bailando te conoci,
cuéntale que esta noche ta me vas a ver,
cuéntale que beso mejor que él
cuéntale que te traigo loca”

Como tenemos que intuir que entre ellos ya hubo una relacién, si se quiere sexual,
implica que, si se anulan de nuestra narrativa los tiempos del ritual es porque los
sujetos ahora cuentan con dispositivos tecnologicos que desvarian los tiempos en los
gue un sujeto se relaciona con el Otro (esto se profundizara en la proxima década).
En esta cancién, los dos sujetos no estan implicados en el mismo lugar, y si no estan

juntos en un mismo lugar que contenga el tiempo del encuentro, es porque la llamada
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hizo que fuera posible este didlogo. Démonos cuenta, como aqui, el hecho de que
tengamos a un sujeto con un dispositivo celular, hizo que no se ritualizaran las
acciones del cuerpo como acto de seduccion, debido a que no era una persona a la

gue se tenia en frente.

Se puede revisar en la seccion de Anexos, la Tabla #2, que contiene una cronologia,
cancion tras cancion, de coOmo se manifiestan estos tiempos narrativos del 2000 al
2009, y como se pasan de tiempos en donde hay baile, a que ya no se hable de ningun

ritual y se desritualice la seduccion y la sexualidad.

EL DEVENIR DE LAS MANECILLAS SIN RELOJ

Analisis - Tiempo en la Gltima década del Reggaetén

Los tiempos, que son los contenedores de un orden, no siempre son lineales. Aunque
ordenan la realidad no siempre cuentan los acontecimientos en un orden cronolégico.
Esa cronologia pudimos notarla en la primera mitad de las canciones de nuestra
matriz, pero ahora, para ésta Ultima década, debemos tener presente que, en el
contexto tecnoldgico, en el 2008 llega a Colombia la era del internet mévil a través de
operadores de telefonia celular. Que el sujeto ahora esté alin mas en contacto con el
inter-net, implica que, ahora conoce un nuevo factor del tiempo que es la inter-
mitencia, pues: “El teléfono mévil hace que estemos disponibles en todo momento pero

inspira un sentimiento constante de distanciamiento, porque las llamadas a un teléfono movil

i

inter-rumpen y afectan la situacion preexistente y nos imponen un nuevo conjunto de reglas’
(Scolari, 2015, p.130). Ahora es un sujeto que no vive los hechos en una secuencialidad
continua, sino que tiene vacios en el tiempo y pausas en los acontecimientos, debido
a que el celular y el chat nos regalan la posibilidad de contar los sucesos cada vez

gue desbloqueemos la pantalla.
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Este hecho tecnolégico no sélo hace que el sujeto conozca el tiempo de la
intermitencia, sino que también hace que este sujeto intermitente viva la experiencia
de lo que es una inter-ferencia. Chul-Han (2018) nos expone lo que sucede en el siglo
XXI, cuando que tenemos a un sujeto que, gracias al internet, adopta en su
pensamiento y en su comportamiento el hecho de que sea natural inter-rumpir y

alterar algo que ya tenia cierta continuidad o estabilidad en el tiempo:

Los acontecimientos se suceden generando un sentido. Ahora ésta continuidad temporal se
quiebra. Surge un tiempo segmentado y discontinuo. Un acontecimiento ya no presenta en si
mismo ningun indicio de que habra una continuidad, de que tras este, vendra otro
acontecimiento. Todo su contenido se agota en su ahi desnudo. (p.81)

Ya deja de ser momento de dialogar aqui sobre la pérdida de rituales (dado que ya
s6lo tenemos a un sujeto desritualizado en todas las canciones), sino de poner en
relieve: como toma fuerza, en todas las canciones de esta época, la
destemporalizacion en las narrativas. Esta destemporalizacién, no es mas que la
ruptura en los tiempos lineales de las canciones, que se debe a las intermitencias,
interferencias e interrupciones que vive el sujeto gracias a las tecnologias y que, en
una suerte de mimesis inconsciente, el sujeto adquiere como si fuera una suerte de
personalidad tecnolégica. Puede ser por ésta razén que, esta sea la forma en la que
el sujeto ahora cuente su realidad en todas las canciones de ésta década, dado que,
son las nuevas formas en las que ahora habita el sujeto y que, ahora, adopta como
forma de relacionarse con el otro. Pues los acontecimientos, en las narrativas de
nuestras canciones, ya no se encadenan formando una historia, y “sin compilacion

temporal el tiempo se desintegra” (Chul-Han, 2018, p.77).

Para refrescar lo que hemos venido hallando y que, con la insercion de las tecnologias
toma un mayor ahinco en ésta década, recordemos que en este recorrido temporal,
hemos encontrado en las canciones que el sujeto del relato ha empezado a contar
una situacion que no esta pasando y que ahora tenemos un nuevo fenbmeno que es
una implicacién de los dos en el imaginario del sujeto. También hemos encontrado en
nuestra matriz de analisis que no hay claridad en los tiempos narrativos y que se
confunden los tiempos como en todas las canciones de ésta década, y que, si se

confunden los tiempos esto significa que se aniquilan los tiempos. Para entender esto,
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tomemos como modelo la cancion Rakata del 2005, en donde este fenémeno adn no
era la constante, pero fue la primera cancién que nos evidencio esta primera ruptura
en los tiempos narrativos, y que fue a tomar fuerza a partir del 2012 en todas las
canciones. Esta es una cancion donde se evidencian cuatro tiempos narrativos que
se inter-conectan gracias a los inter-valos temporales que nos va regalando el sujeto

del relato a lo largo de la cancién:

1. El sujeto del relato es un narrador en primera persona que narra lo que esta
pasando, nos cuenta lo que ve, y se lo dirige a otra persona que esta en el

mismo lugar:

iSalte! Si no estas bailando con ella
jSalte! Si no estas perreando con ella

2. Podemos encontrar que en el inter-medio de este relato, el sujeto
inmediatamente pasa de estar hablandole a alguien, a narrativizar su

imaginacion y a contarnos lo que pasaria en el posible futuro de esa noche:

Esta noche quiero hacerle Rakata
Si se me pega voy a darle Rakata

3. Luego, tras esta inter-mitencia donde el narrador, que si era un personaje
dentro la historia, nos expuso lo que habia en su imaginacién; se salta a
describir de manera omnisciente como es la mujer objeto de su deseo. En este
caso ahora es un narrador externo, que no es un personaje dentro la historia,
gue no se lo esta diciendo a alguien en esa situacion, sino que nos lo cuenta
como un narrador en tercera persona que es conocedor de todos los detalles

de esa realidad:

Tiene veinte enemigas, dos amigas,
pantalla en la barriga, tatuaje en la vejiga,
en el culipandeo ella mata la liga
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4. Finalmente, la cancién nos traslada a un espacio de intimidad en el que el
sujeto del relato regresa a ser un narrador en primera persona, mientras los

sujetos del relato estan en un claro acto sexual:

Le gusta que Wisin la jale por el pelo
iGritalo! Papi dame lo que quiero.
Siente la presion del callejero
iGritalo! Papi dame lo que quiero!
Pues tenga lo suyo, sin orgullo
yo tengo el agua pa’ ese capullo

Debemos detenernos en esta pesquisa que se acaba de exponer; pues lo que
encontraremos en las canciones a partir del 2012 es, que evidencian tiempos que ya
no son claros (tal y como vimos en el ejemplo que se acaba de desglosar en Rakata).
Las canciones de esta década se encuentran llenas de intermitencias narrativas; en
donde se salta de un hecho a otro y del presente al pasado sin una continuidad
narrativa. Se encuentran narradores que, aunque cuenten la misma historia, primero
se enuncian como narradores en primera personay luego siguen contando esa misma
historia pero en forma de narrador omnisciente. Y en este salto de narradores,
también se salta de un escenario real a uno imaginativo, de un narrar una historia a
un contar un hecho, y esto es lo que termina por confundir los tiempos de las
canciones; haciendo que sea dificil ubicarnos en una temporalidad especifica. Ahora
gue los acontecimientos ya no se encadenan formando una historia, hay un tiempo
vacio. Y como no hay claridad en los tiempos narrativos, implica que estos mismos
se confunden, y confundir los tiempos significa acabar con ellos.

Aqui podriamos esbozar una intuicién de cudl es la implicacién tecnolégica en el
sujeto cuando lo atraviesa el internet y empieza a dislocar las narrativas; pues “La
palabra -digital- refiere al dedo (digitas) que ante todo cuenta. La cultura digital descansa en
los dedos que cuentan. Historia, en cambio, es narracion. Ella no cuenta. Contar es una

categoria poshistorica. Ni los tweets ni las informaciones se cuentan para dar lugar a una

narracion. Es un acto aditivo y no narrativo” (Chul-Han, 2014, p.60).

Es importante tomar como modelo de lectura el desglose de los tiempos narrativos
gue se hizo con la cancién Rakata para recorrer las canciones de esta década y

entender éste fendmeno antes explicado. Para ello, a continuacion se encontraran
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expuestas, en una tabla, las canciones de ésta década en la que, una por una, va a

evidenciar la pérdida de la linealidad narrativa. Aqui se encuentran citados los versos

de cada cancidon que manifiestan el salto de un tiempo

narrador a otro:

a otro diferente, y de un

trago y al oido le dije”

“Para mi es un placer conocerte, dime tu
nombre que algo quiero proponerte”

“La curiosidad y la intensidad hicieron que tu

Cancién | Afio Versos ¢Desde donde se
cuenta?
Sinole 2010 | “Sino le contesto se desespera, piensa que | La cancion inicia contandose
contesto con otra estoy haciendo lo que le hacia a desde un narrador
ella” omnisciente.
“como tu mente maquinea mujer no quiero | Luego toda la cancién se
mas pelea” desarrolla un didlogo en
primera persona.
Sexo, sudor | 2011 “Te estoy llamando porque necesito mas de | La cancién inicia en una
y calor ti” llamada en primera persona.
“Volveria exactamente al mismisimo justo En el verso 3, salta a un
momento, narrador omnisciente que
en que se puso en cuatro al frente mio y me | cuenta lo que pasd, pero no
dijo: cdbmeme el culo que vas a ser el se lo cuenta a ella.
primero que se lo ha comido”
“Y sé que tu sientes lo mismo que yo” Y luego la cancion regresa a
primera persona.
Dagadicta 2012 “Tu te meneas de una manera demasiado | Le habla en primera
violenta” persona.
“Después que esta en la disco no hay quién | Luego nos cuenta la
la haga que salga” situacién como narrador
omnisciente.
“Tuy yo jodiéndonos la mente” Salta a hablarle en primera
persona nuevamente.
Se rompe la narrativa con la
“La nena moviendo ese culo no esta facil” | perspectiva de narrador
omnisciente.
La pregunta | 2013 “Yo me le acerqué, fijo la miré, le ofreci un | Narrador omnisciente que

cuenta una situacion que
paso.

Se salta a primera persona a
contar desde el presente, la
situacion que el narrador
omnisciente habia
introducido.

Narrador en primera persona
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y yo nos fuéramos al mas alla”

“En cuestidn de segundos, yo me aduefiaré
de tu mundo”

que ahora le habla a ella
recordando lo que paso.

Salta a tiempo presente
nuevamente y se rompe la
linealidad completamente.

Ay vamos 2014 “Cuando no la llamo, siempre me hace Narrador omnisciente, que
reclamos” cuenta una situacion.
(sujeto tecnoldgico)
“Qué pena me daria, no tenerte en mi vida, | Narrador en primera persona
vida mia” que le habla a ella.
“Todos los dias yo la tengo que ver, asi
peleemos, primero ella es mi mujer” Narrador omnisciente, que
cuenta una situacion.
“Nena, tranquilicese, que en la calle a nadie
besé”. Narrador en primera persona
gue le habla a ella.
El perdén 2015 Todo lo que él cuenta en el presente, es Todo es en primera persona,
algo que no esta pasando. él le habla a ella.
Hasta el 2016 Hay ritual pero se pasa a lo
amanecer “Cdémo tu te llamas, yo no sé. sexual rapidamente.
De donde llegaste, ni pregunté, No se confunden los
lo Ginico que sé que quiero con usted, tiempos, toda la cancion es
quedarme contigo hasta el amanecer” un dialogo en primera
persona.
Despacito 2017 “Si, sabes que llevo un rato mirandote, El sujeto esta implicado en
tengo que bailar contigo hoy el presente, pero cuenta lo
muéstrame el camino que yo voy” que no esta pasando. Es lo
que él quisiera que pasara.
Narrador omnisciente.
“Pasito a pasito, nos vamos pegando
poquito a poquito”
Primera persona en donde le
“Cuando tu me besas, con esa destreza, habla a ella.
veo que eres malicia con delicadeza”
Sin pijama 2018 “Solo, solito en la habitacion, Los tiempos se confunden,
busca que busca de mi calor’ pasa de omnisciente a
primera persona
“Si tu me llamas, nos vamos pa tu casa” constantemente en toda la
cancion.
Callaita 2019 “Se acosto temprano, mafana hay que Toda la cancion es un

estudiar’

“Si hay sol, hay playa, si hay playa hay
alcohol, si hay alcohol hay sexo, si es

narrador omnisciente
describiéndonos la relacion
de él con la mujer.

Salta inesperadamente a
narrador en primera persona
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contigo mejor” gue le habla a ella.

Es importante que hayamos hecho este ejercicio y repasado todas las canciones de
ésta ultima década, para poder entender que “después del fin de la narracion, el arte se
vacia y se convierte en un arte de la pura presencia (Chul-Han, 2018, p.82), y que ahora las
canciones nos regalan a un sujeto que ya no necesita de espacios ni de tiempos

precisos, sino de un yo que sélo le interesa contarse a si mismo.

CUERPO

“Menos que perreo’”

Andlisis - Cuerpo en los afios 2000 en el Reggaeton

El capitalismo intensifica el progreso de lo
pornogréfico en la sociedad, en cuanto lo expone
todo como mercancia y lo exhibe. No conoce ningun
otro uso de la sexualidad. Profaniza el eros para
convertirlo en porno.

(Chul-Han, 2014, p.52)

Se nos ha regalado, a lo largo de este andlisis que, en la década de los 90 los
imaginarios sobre el baile se representaban en un lugar especifico que era la
discoteca. Que, ademas, el baile era el detonante del rito sensual del sujeto pero, para
este apartado, podremos ver que, el baile, también es el medio no soélo para que el
cuerpo sea visto, sino para que sea un vehiculo para que se le dé una validacion
estética. Es decir, se nos ha regalado que, el baile, en nuestras canciones, es un
cuerpo que nos ubica en una coordenada geogréfica, y este lugar no es sélo el
contenedor de un tiempo de ritual y de espectaculo, sino también, de un cuerpo al
gue se le da una importancia estética cuando activa el eros del Otro con su

movimiento.



58

Para entender lo anterior, tomemos las canciones de los afios 90 en donde se
evidencia como, en el Reggaeton de ésta década, el cuerpo tiene unas referencias
muy precisas y esa referencia del cuerpo se vuelve un signo y un tributo potente.
Segun la matriz de analisis, vemos a un sujeto que legitima a la mujer por el baile, y
percibimos que el cuerpo es un cuerpo localizado en las caderas: "Me gusta, chica,
cuando mueves la cintura" (El General, 1991), en los gluteos: “Cuando tu lo mueves me
pones crazy” (El Chombo, 1997), en el movimiento del cuerpo: “Muévete para aqui,
muévete para alla, mueve ese bam bam y grita” (El Chombo, 1997), en las manos: "Con tus
manos arriba y moviendo la cintura de un lado para otro jQué sabrosura!" (El General, 1992),
en la piel y en la contextura del cuerpo: "Me gustan morenas y bellas, flacas, gorditas, de
piel canela y que le guste el meneo" (El General, 1992).

Es muy curioso que, ademas de ser un cuerpo que se narrativiza de esta manera en
las canciones, también tiene una mirada muy precisa de la persona que se involucra
en la cancion. Es el hombre que esta mirando a la mujer y la describe, es el hombre
gue la quiere seducir y le dice que le gusta como mueve su cuerpo, es la mujer que

esta presta en la discoteca a dejarse mirar la forma cdmo mueve la cintura.

También, nuestra matriz de andlisis nos muestra que, en estas primeras canciones,
para hacer referenciacion de los érganos sexuales, hay un juego de metaforizacion
para referirse al 6rgano sexual masculino en donde tenemos a un sujeto que le dice
a la mujer: "Te traigo mi marisco del malecon" (Vico C, 1991). La metaforizaciéon es un
juego implicito en donde ya sabemos lo que esta pasando y no se tiene que decir. Y

en este caso, la metaforizacion sexual del érgano masculino se nos evidencia con:

e Una representacion falica en la comida: el chorizo: “Quieren chorizo, las chicas
quieren chorizo. Una lo come tostao’, la otra apanao’, la otra asao’, una acostada y la
otra de lao” (El Chombo, 1997).

e Una metaforizacion falica con el bambu: “Con esta bambua* siempre hago
desastre” (Tego Calderén, 2002)

43 Bambua: Forma ordinaria de decir bamb( en Puerto Rico. Es una Metaforizacién falica.
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Aqui la matriz de analisis nos hace entender que aun no se empleaban palabras
explicitas sino alusiones metaféricas y onomatopeéyicas para hablar de los gluteos de

la mujer y de los 6rganos sexuales:

1) Los gluteos:
“Tu pum pum, mami, mami, no me va a matar” (El General, 1998).
“Mueve ese bam-bam y grita” (El Chombo, 1997)

“Mami, acelera ese cu-cu” (Wisin y yandel, 2005)

2) El 6rgano sexual masculino: “En la cintura traigo mi tun-tun. (Tego Calderén, 2002)

3) El 6rgano sexual femenino:

“Sabrosa como miel de abeja” (El General, 1991)
“Dame tu cosita (ay, toma)” (El Chombo, 1997)
- “Yo tengo el agua pa’ese capullo” (Wisin y Yandel, 2005)

Esto nos regala a un sujeto cuyo lenguaje sexual aun es sutil y no evidencia al cuerpo
desde la transparencia de lo pornografico (como se vera y explicara en las proximas
décadas). También es importante tener en el radar esta metaforizacion aqui expuesta,
para percatarnos de como se va a transformar el comportamiento de este sentido a

lo largo de las décadas.

Como ya sabemos que este es un cuerpo que aun no habia sido atravesado por las
tecnologias, cabe resaltar en este apartado que, en Colombia, en el afio 1988, se
transmitié la serie de televisidn Los pecados de Inés de Hinojosa* basada en el libro
homonimo del escritor Prospero Morales Pradilla. Esta fue una serie que, aunque en
su momento se le tildé de haber tenido un caracter sexual fuerte, todavia tenia su
carga poética y novelesca; a diferencia del afio 2002, en donde nacio el programa de
television Kamasutra TV, que logr6 estar tres afios al aire. Es importante entender
este salto de una serie de television cuyas escenas sexuales eran ergticas y no tan
explicitas, a que, en una década después, se abordara la sexualidad desde un

programa que expusiera posturas sexuales, peliculas pornograficas, y programas

44 Fue dirigida por Jorge Ali Triana y estuvo protagonizada por Amparo Grisales y Margarita Rosa de
Francisco.


https://es.wikipedia.org/wiki/Jorge_Al%C3%AD_Triana
https://es.wikipedia.org/wiki/Amparo_Grisales
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cuyos titulos explicitos y pornograficos fueran: ‘La cocina erética’, 'La escuela sexual’,
'El gura del porno', 'Sex Magazin', ‘Al otro lado del sexo'y 'Camara triple x', donde el
presentador visitaba diferentes discotecas para buscar parejas que se atrevieran a
mostrar su intimidad en publico.

Este programa de Kamasutra TV fue diferente al programa: “Hablemos de Sexo” que
se transmitié en 1991. “Hablemos de Sexo” fue un espacio en el que, por primera vez
en Espafa, se abordd en la pantalla, abiertamente y desde un punto de vista cientifico,
todos los temas relacionados con la sexualidad humana®. No era un programa
pornogréfico y explicito, sino un programa que sélo aspird a que el sexo dejara de ser
un tema tabu para el sujeto.

Lo que podriamos intuir aqui es, que en la primera década de las canciones
analizadas, el que no existiera una exposicion pornografica y explicita de lo sexual y
del cuerpo, sino que se manifestara metaféricamente hablando de otra forma, era
basicamente porque la sexualidad era un tabl y nada se hablaba. También fue un
momento en el que adn no se tenia una catedra sexual institucionalizada, y en donde
el sexo era tratado soterradamente con vacios educativos y no se le dedicaba una
asignatura concreta. Se vivia en un momento en donde el sexo tenia su peso fuerte
de tabl a pesar de que la educacién sexual en Colombia comenzara en el 1993.

Sin embargo, la educacion sexual del 1993 en Colombia no era la catedra sobre
sexualidad que se instauraria a partir de 2003 en el pais, dado que: “desde los inicios
de la Revolucion Educativa, el desarrollo de la educacion sexual en el pais llevo al Ministerio
de Educacion a complementar los vacios educativos encontrados, y a realizar una serie de
encuentros entre personas y organizaciones que trabajaran en educacion sexual en Colombia
y otros paises; que exploraran la relacion entre educacion para la sexualidad y el desarrollo
de competencias ciudadanas, para realizar el disefio de una propuesta pedagogica,
conceptual y operativa™® de la sexualidad. No obstante, esta propuesta se validé hasta
el 2006 y 200747,

45 En Argentina hubo una version local, emitida en 1992 por ATC y presentada por Rolando Hanglin.
46 Recuperado de: https://www.mineducacion.gov.co/1759/w3-article-172453.html?_noredirect=1

47 Con el desarrollo del Proyecto Piloto de Educacion para la Sexualidad y Construccion de
Ciudadania, en conjunto con UNFPA, en 53 instituciones educativas que retnen a 235 sedes y
centros educativos de 5 regiones del pais.
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ii.
LA TRANSFIGURACION DEL CUERPO ATOMIZADO
Andlisis — Cuerpo en los afios 90 en el Reggaetdn

Que el cuerpo esté presente en un lugar significa que el cuerpo es el instrumento que
enruta la llegada al rito. Si no hay cuerpo, no hay rito. Desde que el sujeto tiene a su
alcance tecnologias que permiten que lo atraviese la digitalizacion, el cuerpo pasa de
inter-actuar con el Otro en un espacio, a ser un cuerpo inter-activo que viaja de un
chat a otro, de una ventana a otra y de un link a otro de una manera instantanea. Es
un cuerpo que no demora la llegada a ningun lugar y engendra a un sujeto de la
instantaneidad. Ahora es un cuerpo que hay que inter-ceptar por medio de una
llamada o de un chat para poder entrar en contacto con él. Es un cuerpo inter-mitente;
gue esta y no esta.

Recordemos que desde el 2003 el lugar, en las canciones, dejo de ser explicito y que
ahora nos toca inferir cuél es el lugar desde donde se cuenta todo. Esto se evidencia
en nuestra matriz porque el sujeto dejé de estar implicado en un tiempo presente, y
comenzd a narrar recuerdos y situaciones hipotéticas (que no estaban ocurriendo)
gue carecian de espacio y deslocalizaron el cuerpo. Entonces, cuando ya no tenemos
un cuerpo, cuando ya no hay en la mira un cuerpo para contar, ¢Qué es lo que se
cuenta si ya no es un cuerpo contenido en un lugar; si ya no se tiene el cuerpo en
frente para identificar qué es lo que nos fascina de él; si el hecho de que ya no
podamos ver sus ademanes, su contextura y sus movimientos implica que se pierda

la experiencia con el cuerpo del Otro?

Es curioso que encontremos en esta década que, cuando perdemos los lugares de
encuentro; también perdamos los lugares del cuerpo a los que se hacia referencia en
la primera década. Cuando llegamos a los 2000, es evidente cdmo, en la matriz de
analisis, el cuerpo empieza a perder esa territorialidad especifica, y el cuerpo se
empieza a convertir en un lugar mas etéreo. Se deja de hablar de las caderas, de los
gluteos, de las manos y de la contextura, y empieza a desaparecer el movimiento del
cuerpo cuando el sujeto del relato le propone a su objeto del deseo: “Que los dos
tengamos que sudar” (lvyQueen, 2003); cuando el sujeto del relato quisiera: “Que me

haga fuerte suspirar” (lvyQueen, 2003); cuando el sujeto del relato invita a recordar que:
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“Fue el perfume de mi piel lo que te cautivé” (Don Omar, 2003); cuando el sujeto del relato
resalta la exhibicién de su objeto del deseo cuando: “Se acicala hasta pa la esquina 'y
luce tan bien que hasta la sombra le combina” (Daddy Yankee, 2004); cuando el sujeto del
relato nos cuenta que “A mi primera felina le encanta la ropa atrevida (...) “Pa’ que ella se
luzca el escote” (Tito el Bambino, 2002); cuando el sujeto del relato no habla de una parte
precisa del cuerpo sino de cOmo: “los dos solitos nos vamos a acariciar” (lvyQueen 2003),
y a sentir el calor#® del Otro.

Notemos que ya no tenemos un lugar especifico del cuerpo sino ahora es un rasgo,
una caracteristica que evidentemente habla del cuerpo pero ya no lo focaliza. Aun
conservamos datos abstractos del cuerpo como el sudor, los suspiros, el calor, las
caricias, el perfume y la exhibicién del cuerpo, pero notemos que esa focalizacion del

cuerpo que teniamos en la primera década empieza a perderse.

Que vayamos perdiendo esa focalizacién del cuerpo en un momento tecnologico en
el que el sujeto esta enfrentado a la “comunicacion digital que es muy pobre de mirada y
de voz, (dado que) los enlaces y las interconexiones se entablan sin mirada y sin voz, (y esto
hace que) el medio digital resulte descorporalizador (Chul-Han, 2017, p.92), hace que esa
abstraccion con la que ahora se presente al cuerpo, nos lleve a que en esta década
se narrativice el cuerpo en algo mas intimo, y nos resulte un cuerpo del que ya no se
hable como tal, sino que se verse sobre la intencidon sexual que se tiene con esa
‘cosa’.

No perdamos de vista que, el hecho de que el cuerpo se empiece a contar sobre la
ropa atrevida, significa que esto es un factor de exhibicion. Y el hecho de que
tengamos a un sujeto de la exhibicion, que ahora ofrece su cuerpo a “la exposicion que
aniquila precisamente toda posibilidad de comunicacion erética” (Chul-Han, 2014, p.52), hace
gue ahora podamos entender por qué, en las canciones de ésta década, la matriz nos
muestra a un cuerpo que pierde su velo, su erotismo, y comienza a mostrarnos al

cuerpo de una forma mas explicita y mas sexual.

La aparicion de que, en esta década, las canciones manifiesten a un cuerpo del que

se habla mas sexualizado, ocurre en una coordenada histérica en la que nace la

48 “Down, si no tengo tu calor” (Rakim y Ken-y, 2006)
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revista SoHo; en 1998. Es la primera revista nacional pensada en el publico
masculino, caracterizada por presentar desnudos sugerentes de reconocidas mujeres
del pais. Nunca antes ninguna revista nacional se habia osado a publicar este tipo de
imagenes y con los afios se convirtid en un referente cultural el esperar a que una
mujer ganara fama y reconocimiento nacional para ser portada de la revista, o que

esta revista le otorgara dicha relevancia nacional a la mujer.

La primera mujer que aparecio topless en SoHo fue en el 2002, afio en el que las
canciones de nuestra matriz empiezan a hacer explicita la intimidad. Si comprendimos
que hablar del sudor, del suspirar, del contacto, etc... des-focalizaba el cuerpo, otra
lectura que podemos hacer de éste fendmeno es que, esta des-focalizacion hace que
el cuerpo se vuelva mas abstracto y sea donde se sugiera lo sexual ahora. En esta
abstraccion del cuerpo es donde empieza a estar lo sexual y no en el baile. Esto
implica que en estas canciones ya no tengamos a un sujeto que observa a la mujer
gue baila y le pide que no detenga su seduccion, sino que ahora tengamos sujetos
gue cantan y conciben el cuerpo de la mujer como un objeto con el que ya se tuvo un
encuentro sexual y aparece la primera cancién que, aunque hable de la mujer, ya no

hace referencia al cuerpo.

Otra manera de que el cuerpo se empieza a narrar desde una instancia mas sexual,
gue se nos manifiesta en la matriz es, que al movimiento del cuerpo de la mujer en la
discoteca ya no se le menciona como el: “baile”, sino que se vuelve una abstraccion
en la que ahora se le refiere como “perreo”. El perreo hace parte de la abstraccion de
la que venimos dialogando, ya que es el cuerpo visto como un conjunto. Esta
abstraccion es una forma que habla mas sexualmente del cuerpo, porque ya no
focaliza el baile en el movimiento de las caderas, sino que es una invitacion a que el
otro tenga la experiencia, si se quiere vulgar, de sentir a un cuerpo que sugiere
implicitamente los movimientos que tiene una mujer cuando esta con un hombre en
la cama (y viceversa). El perreo es una manifestacion del baile que invita a que estén
en constante roce los 6rganos sexuales. Es por ello que el perreo es el estadio sexual

del baile y el hecho de que las canciones digan que las mujeres “pa’ perrear “*no

49 Otras canciones que emplean la palabra perreo:
- Rakata (2005) “Si no estas perreando con ella, salte”.
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escatiman” (Tito el Bambino, 2002), implica que ahora, el sentido que se le da al baile se

comporte de una manera diferente; porque hay una connotacion sexual diferente.

Con la democratizacion de las tecnologias, la matriz de andlisis nos ha arrojado una
instancia en la que vemos como el cuerpo ha empezado a perder la experiencia fisica
(andloga) con el Otro. ElI hecho de que ahora percibamos el cuerpo de una forma
digital, es decir, de un cuerpo sin forma, sin contextura y sin presencia, es lo que nos
lleva a leer en nuestra matriz: que un cuerpo digitalizado no sea otra cosa que un
cuerpo desnaturalizado. Y en esto es en lo que entraremos en detalle a continuacion,
ya gque es una transformacién que arranca desde la metaforizacion de la mujer con lo

animal a una metaforizacién de la mujer con lo maquinal.

Notemos cémo eso instintivo del movimiento y de la seduccion se empieza a trasladar

a una intensa metaforizacién de la mujer con lo animal:

Un hombre que asocia a una mujer con una conducta felina, implica, no solo
gue la relacione con este animal, sino que el sujeto también se sienta como
uno para poder percibirla asi: “Felina, tu cuerpo es tan provocante” (Tito el bambino,
2002)

e “Cuando me ve se canina” (Tito el bambino, 2002) es un sujeto que compara el
comportamiento de una mujer con el de un animal canino.

e ‘“Esto va pa’ las gatas de to’s los colores, pa’ las que son mas zorras que los
cazadores” (Daddy Yankee, 2004)
e “Los lideres de nuevo descontrolan las gatas” (Wisin y Yandel, 2009)

e Sitengo otra gata eso no es de tu interés” (Plan B, 2010)

Y aparece una nueva metaforizacion del cuerpo de la mujer con lo maquinico, con lo
técnico, en lo cual se entrara en una profunda explicacién sobre este fendbmeno a
continuaciéon. Veamos cémo se manifiesta la mujer como sujeto mecéanico en las

canciones de esta década, para poder retomarlo en detalle seguidamente:

- Dagadicta (2012) “Voy a hacerte una llave, un perreo agresivo”
- Callaita (2019) “Ey, el perreo es su profesion”
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e “Miprimera felina (...) Ella es tremenda asesina, le gusta la gasolina” (Tito el Bambino,
2002)

“Zumbale mambo pa’ que mis gatas prendan los motores” (Daddy Yankee, 2004)
“Ella prende las turbinas” (Daddy Yankee, 2004)

“Llena su tanque de adrenalina” (Daddy Yankee, 2004)

“Sexomaniaca, como lo machacas, sintiendo el saca-caca” (Luigi 21plus, 2012)

Aqui nos vamos a detener, dado que es un fendmeno muy interesante el hecho de
gue se nos enuncie el cuerpo de la mujer como un motor. Canciones como Gasolina
(2004) de Daddy Yankee, nos regalan a una mujer maquinica, cuando antes,
teniamos a una mujer a la que se le relacionaba mas con lo animal. Esto es un modo
de comportamiento del sentido. Un modo, no el modo, que con la cancion Gasolina
ahora es distinto. ¢Por qué se obedece a eso? Porque hay una mujer relacionada
mas con una situacién técnica; como un aparato. Entonces, la referencia animal
funcionaba como un implicito para intentar hablar de lo instintivo y desde el 2004 para
adelante, ya se estaba tratando de prever una situacion que se estaba moviendo y es

una transformacién de un sujeto (tal vez, no podemos decir que si).

Podriamos pensar que esa fue la virtud que tuvo Daddy Yankee. Que él logro ver algo
en el momento que nosotros no vimos. Si tenemos a una mujer que funciona con
gasolina es porque es una mujer maquinica y la mujer maquinica, entonces, ya no es
mujer. Ese es el juego de Daddy Yankee, que lo que esta tratando de decir es, me

VOy a meter con una mujer que no es una mujer sino que es una maquina.

Sin embargo, ésta cancion tiene dos metéaforas distintas. Lo que no se puede perder
de vista es, que el doble sentido radica en que Daddy Yankee también juega con un
tipo de mujer que es interesada. Hubo una época a nivel social, en términos del
imaginario, en el que se le decia “Gasolinera” a las mujeres que solo se fijaban en
hombres que se movilizaban en carro. ¢ Pero qué encontramos, aca, ademas de esto?
Que ahora se hace un salto de contar a un sujeto que anda con una mujer a la que le
fascina la gasolina (por eso “las gatas de todos los colores”, amarilla, rosada, negra,
blanca, azul etc.. no importa, porque a todas les gusta la gasolina), pero ademas de
eso0, ya se esta haciendo una descripcion de una mujer que se desplaza y se distancia

de esa mujer del Reggaeton de los 90.
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Aqui perfectamente no es una mujer gasolinera, sino una mujer que funciona como
una maquina y encaja con la gasolinera (de la otra acepcion). Es la mujer gasolinera
gue no tiene sentimientos, que no tiene respeto, que no tiene ninguna cualidad
humana porque lo Unico que le interesa es que la lleven en carro de un lugar a otro.
Y si como subtexto esté que tiene que existir un encuentro sexual, no importa. Lo que
importa es esa actitud maquinal; maquinal entendida como alguien que se presta a la

gasolina.

Sin perder de vista la otra mirada que es la de la mujer gasolinera, ¢ Cudl de las dos
acepciones es la mujer gasolinera en la cancion? Porque la cancién pudo haberse
relatado de otra manera en la que se presentara a un sujeto que cuenta cOmo recoge
a una mujer, la lleva a la discoteca y que, en su defecto, esa mujer solo sale con él
cuando tiene en su disponibilidad un carro. Sin embargo, el enfoque a la mujer que
trata de describir Daddy Yankee es, que ya no se comporta como las mujeres de la
fiesta, sino que se comporta como una mujer-maquina; que solamente funciona en
virtud de la gasolina que le den. Es una mujer que funciona por extension de la
tecnologia que, en este caso, son los carros o las motos; porque ella es una extension
de la moto o del carro, ya que ella solo “janguea” en esas circunstancias de “carros,

motoras y limosinas”.

Entonces, esta cancién se puede convertir en esa pequefia ruta que hemos
empezado a establecer para poder leer los 2000 en adelante, en donde ya tenemos
a un sujeto que se distancia del mundo, entre comillas, “analogo”, porque empieza a
jugar de una manera menos natural. Es decir, se distancia del mundo orgéanico,
(organico entendido como lo social, lo natural, lo comunal, la comunién, la
comunicacion) y la mujer ya empieza a jugar en lugares mucho mas maquinales. Esto
nos da una pista para entender lo que estaba pasando en esos momentos con lo que

seria la democratizacion de las tecnologias.

Es muy curioso que, para esta década en donde tenemos entradas las tecnologias,
en la entrevista con Eduardo Arias (comunicacion personal, 30 de abril, 2020), se nos
plantee una desnaturalizacion del Reggaeton en términos de que la forma en la que

se produce el Reggaeton es antinatural. Ya no tenemos instrumentos analogos sino
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consolas que reproducen los sonidos de los instrumentos y esto es algo que sélo
permite la digitalizacion. En esta década también se coincide con ésta la lectura que
se esta haciendo de la matriz: de que mientras es un momento en donde se empieza
a vivir la desnaturalizacion del cuerpo, también se esté viviendo la desnaturalizacion

en la produccién del Reggaeton:

Este es un asunto que envuelve al pop en general, que se ha encargado de perfeccionar la
musica a través de procesos y herramientas como la cuantizacién, la compresion y el
autotune que han llevado a la musica a convertirse en “exacta”y, por lo tanto, ha perdido la
espontaneidad del error humano. Es una muasica cada vez mas uniforme porque la produccion
se ajusta lo mas que puede a unos estandares preestablecidos. Aln asi, pienso que este
fendmeno es de vieja data, pero que el Reggaetdn adopta de una manera totalizada.

Es verdad que éste fendmeno, como dice Eduardo Arias, es de vieja data, dado que
si nos remontamos en el afio 1973, dlbumes como The dark side of the moon, de Pink
Floyd, son lo que son, en gran parte, gracias a la produccién. La diferencia esta en
gue esas herramientas, que eran muy limitadas en los afios 60 y 70, y que eran muy
dispendiosas de utilizar, y hoy estan en cualquier programa de musica de computador,
en los efectos de consolas de bajo presupuesto, en pedales y en efectos incorporados
en los teclados. Sin embargo, lo que puede suceder en estos momentos con el
Reggaeton es, “que los productores y los ingenieros de sonido estan en capacidad de jugar
con una gran variedad de efectos y herramientas que hacen cantar con afinacion perfecta (y
antinatural) a cualquier persona que medio sea capaz de balbucear. Y que en el caso concreto
de los cantantes del Reggaeton es indudable la importancia que ha tenido el autotune, no
sOlo para afinar sino también para desnaturalizarlas voces. ” (Eduardo Arias, comunicacion
personal, 30 de abril de 2020).
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iii.
EXTREMIDADES SIN CUERPO

Andlisis - Cuerpo en la ultima década del Reggaetén

Venimos de una década en la que se pudo leer, desde los apartados de Lugar y
Tiempo, que con el Cuerpo, se recalca la “descorporalizacién del mundo a causa del
orden digital (Chul-Han, 2017, p.70). Esta descorporalizacion del sujeto con el mundo
afecta nuestras formas de comportarnos y por ende, afecta a la manera en que le
damos sentido a lo que vemos. Recapitulando lo que hemos encontrado en las
canciones gracias a nuestra matriz de analisis, podemos decir que: desde que
aparece el internet y hay una democratizacion de las tecnologias se puede percibir
coémo el cuerpo del sujeto se aislé mas, y esto hizo que se perdiera (en un grado) la
experiencia con el cuerpo del otro; y entonces como se perdid esa experiencia con
eso que al sujeto le gustaba del cuerpo del otro (que hacia que el sujeto, al verlo,
activara su eros) entonces ahora el sujeto convirtiera al cuerpo en un objeto mas
abstracto porque dejé de tenerlo en frente; y entonces esa abstraccion hizo que el
sujeto concibiera el cuerpo de una forma mas sexualizada; y entonces la sexualidad
se explicitd (porque, ademas, la digitalizacién hizo que el sujeto empezara a hacer
publica su intimidad).

Sin embargo, el nuevo hecho en el que nos vamos a detener en esta década es que,
a partir del 2014, en nuestras canciones ya no hay referencia al cuerpo. Ya nunca se
habla del cuerpo de la mujer. Asi como tampoco sabemos su lugar. Empezamos a
encontrar que, en esta constante muy particular, es cuando en la matriz de analisis
vemos la aparicidon del sujeto tecnoldgico; que es cuando el sujeto ya ha hecho de las
tecnologias una extension de su cuerpo para percibir el mundo. Entonces, mientras
las canciones del Reggaeton de los 2000 generan un deseo desde el cuerpo, en el
2010 ese modo del comportamiento del sentido ya es una mujer que simplemente

esta ahi, y es decorativa. Y he ahi lo distinto.
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Esta década también es un gran momento en el que lo erético desaparece sustituido

por lo pornografico. A partir del 2011 el lenguaje en las canciones de nuestra matriz

se vuelve completamente explicito y pornogréafico y tenemos una crisis del lenguaje.

Se habla sin velo alguno de:

La masturbacion: “Pensando en ti, haciendo travesuras por ti” (J Alvarez, 2011)

Del sexo anal:
“Cémeme el culo que vas a ser el primero que se lo ha comido” (J Alvarez,
2011)

- “Sexomaniaca, como lo machacas, Sintiendo el saca-caca” (Luigi21 plus,

2012)

De la eyaculacion: “Desde esa vez como esa vez, mas nunca me he venido” (J

Alvarez, 2011)

De la ereccién: “Pero en verdad, en verdad, que ninguna me lo para” (J Alvarez,

2011)

Los gemidos: aparecen a manera de onomatopeya sexual en la cancion

Dagadicta. Es la mujer gimiendo en el pre-coro.

A los 6rganos sexuales y las partes intimas ahora se les menciona con sus nombres

ordinarios (sin metaforizacion) correspondientes a la jerga del pais de los cantantes:

“Suerte que me di6 con sacarte un par de fotos, si supieras los casquetes™ que me
he hecho a nombre de ese toto®"”.

“Te gusta sentir el roce en la falda de nalga con bicho®, bicho con nalga”.

“Rozando chocha® con bicho y bicho con nalga hasta que el sol salga”.
“Dagadicta>”, titulo de la cancién del 2012 que significa: mujer que es adicta al
pene; al sexo.

“La nena moviendo ese culo no esta facil”.

“Luigi 21 plus te pone a brincar los senos”.

50 Manera de referirse a la masturbacion en Puerto Rico.

51 Toto: forma ordinaria de referirse a la vagina.

52 Bicho es una forma ordinaria de referirse al pene del hombre.
53 Chocha: forma ordinaria de referirse a la vagina de la mujer.
54 Daga significa en puerto rico: pene.
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También aparece el valor estético sobre la plasticidad del cuerpo cuando el sujeto del
relato le dice a una mujer: “Pareces de hule, eres como elastica” (Luigi21, 2012), y sigue
apareciendo la metaforizacion del cuerpo con lo maquinal. También aparece en la
matriz de analisis el eros psicoactivo representado en las canciones de la siguiente

manera.

e “Situ me llamas, nos vamos pa’ tu casa, fumamos marihuana, sin pijama, sin pijjama”
(Becky G, 2018).

e “Ella es callaita, pero pal’ sexo es atrevida, yo sé. Marihuana y bebida, gozandose la
vida (Bad Bunny, 2019).

No hay referencia especifica del cuerpo, pero lo psicoactivo es un estado del cuerpo.
*Puede utilizarse como guia la Tabla #3, ubicada en anexos.

Paralelamente hay un dato que nos brinda Google Trends que nos podria ayudar a
entender el por qué del fenbmeno pornografico y explicito en nuestras canciones. Hay
una tendencia de que la bisqueda de la palabra sexo, hacia la Gltima década, ya no

tiene importancia:

Nota Nota

Podemos intuir que decae porque es una palabra que se volvié en uso; porque es un
tema que se habla mas abiertamente desde que se fomenta la catedra sexual
institucionalizada a partir del 2007. Lo que podriamos especular es, que si nuestra
matriz de andlisis nos muestra canciones en las que ahora el sexo hace parte de una
referencia claramente narrativa (siendo este un modo del comportamiento del sentido
gue cambio); el hecho de que decaiga en las busquedas de Google es porque el sexo
es un tema que ha perdido el tabu que se le tenia antes. Si en ésta década

encontramos que todo se vuelve tan sexual y pornografico es porque “Mientras se
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derrumban los viejos valores y contemplamos una estimulante liberacion de las frustraciones
sexuales reprimidas, se nos va a inundar en un maremoto de énfasis en el sexo” (Scolari,

2015, p.61)>°, y esto es lo que se nos regala en las canciones de esta década.

Lo que podemos seguir recalcando, tras observar la transformacion de la
manifestacion del cuerpo en las canciones del Reggaeton es que, el cuerpo ya no se
concretiza, sino que se abstrae, es un cuerpo que empieza a perder su localizacion
porque siempre ha sido un cuerpo de deseo, pero lo que pasa es que antes se
deseaba una parte concreta del cuerpo. El cuerpo tenia una localizacién, y esa
localizacion hacia que el cuerpo se volviera “deseoso”. Aqui lo que empezamos a
encontrar es que como el cuerpo ya no tiene una localizacion (ya no son las caderas,
etc) sino es un cuerpo perreante, €s un cuerpo conjunto, organico, un cuerpo que se

vuelve abstracto, y es ahi donde esta el giro total.

Finalmente la misma matriz, que nos ha regalado tres lugares particulares que son:
tiempo, lugar y cuerpo, ha terminado por mostrarnos que se aniquila el tiempo, que
se pierde el espacio y que el cuerpo cambia. Esto ha sido reiteracion de los afios 90
hacia el 2020. Entonces esto nos permite entender perfectamente lo que fue la
transformacion tecnoldgica. El cuerpo cambia porque ya no es localizado, es un
cuerpo etéreo, ya no tenemos tiempos y los espacios se vuelven neutros. Entonces
esto nos permite entender perfectamente qué fue lo que hizo la digitalizacion de las

tecnologias: deslocaliz6 el cuerpo, transformé el espacio y aniquil6 el tiempo.

Esto se desarrollara en las conclusiones.

55 Entrevista Playboy a Marshall McLuhan
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CONCLUSIONES: LUGAR, TIEMPO Y CUERPO

En esta era eléctrica nos vemos a
nosotros mismos mas y mas traducidos
a una forma de informacion que avanza

hacia la prolongacion técnica de lo
consciente.
(McLuhan, 1971, p.87)

Somos seres que viven atrapados en el régimen de los sentidos. Fuera de los sentidos
no concebimos la posibilidad de ser sensibles ante la realidad. Es con los sentidos
con los que hemos podido disfrutar del Lenguaje y se nos ha permitido darle un
sentido a algo que por principio no lo tenia. Ellos nos ayudan a entender que
existimos, que el mundo existe y que hay una realidad alla afuera.

Cada vez que aparece una tecnologia, debemos entender que se modifican los
sentidos del tiempo y del espacio, y se modifican las relaciones que tenemos con el
mundo, con el entorno, con el otro y con nosotros mismos. Siempre algo se detona
se producen efectos y esto se nos regala en las letras del Reggaeton (porque hemos
comprendido en ellas) que el uso del Lenguaje construye una Realidad que a lo largo
de esta investigacién se nos fue manifestando en la forma en la que el sujeto fue
transformando su manera de percibirla en un momento en el que “e/ mundo esta
flamante de repentinidad, el “tiempo” ha cesado y el “espacio” se ha esfumado”. Esta
investigacion nos ha servido para entender, desde el Reggaetén, cuales son las
razones tecnoldgicas, las implicaciones y los efectos de que “ahora vivamos en una

aldea global y un suceder simultaneo” (McLuhan, 1969, p.63).

Es por ello que para este andlisis, hemos resuelto volver a recoger estas tres
categorias como conclusiones. Pues, a lo largo de esta investigacion, las canciones
de nuestra matriz nos manifestaron a un sujeto que, aunque ahora experiencia el
expandir de su cuerpo pudiendo estar en varios lugares en simultaneo, esta sigue

siendo una manera de “estar” juntos que brinda lo digital. Y esta es una manera de



73

entender como se ha transformado el comportamiento de este sentido (objeto de

estudio de esta investigacion al que se quiso llegar).

Cada tecnologia modifica lo que sabemos del mundo®®. Es por ello que, en nuestro
andlisis de la matriz trazamos un mapa historico de la insercion y democratizacion de
las tecnologias, para saber el contexto y entender que hay una transformacion en las
formas del saber (del sujeto) cuando los contextos cambian. Si la informacién viaja a
través de los sentidos, podriamos decir que todo es traducible a otros sistemas, y que
las tecnologias son traductoras de la experiencia humana. Entonces, si cada vez que
aparece una tecnologia aparece un nuevo pensamiento, una tecnologia, por

consiguiente, produce una cultura que define a un sujeto.

LUGAR

“El otro, que yo deseo y que me
fascina, carece de lugar, se sustrae
al lenguaje de lo igual’.

(Chul-Han, 2015, p14)

Somos sujetos del lenguaje. Nos revelamos ante el mundo a través del lenguaje. Y
cuando el lenguaje funda al sujeto, con el uso que el sujeto le da al lenguaje se va
construyendo la realidad con sus estéticas. Los territorios hacen parte de esas
estéticas en las que decide habitar el sujeto porque éste crea sus propios escenarios
de simbolizacion; que son los escenarios donde se construye lo simbdlico para cada
individuo. También, hace parte de la condicion humana encontrar o dejarse encontrar
en algun lugar esencial desde el cual resuena el sentido. Y, gracias a los lugares, el

sujeto tiene sus propias ideas sobre el mundo. Sin embargo, con la emergencia de

56 Ej: el teléfono de cable implicaba una confianza diferente, a la del celular que genera una falta del
saber el lugar donde se encuentra el Otro.
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las tecnologias encontramos que algo esta cambiando narrativamente: ya no se
respetan los espacios. Hay una pérdida de los lugares que antes nos permitian
comprender las circunstancias del Otro, que nos determinaba un contexto y los

saberes de las formas de actuar del sujeto dependiendo de ese contexto.

Cuando las tecnologias se democratizan, surge una creciente en el contacto con la
pantalla. Esto implica que el sujeto conoce y comienza a vivir: “la tactilidad que designa
un contacto sin contacto” (Chul-Han, 2013, p.32), y empieza a crecer mas la conexion. En
el analisis de nuestra matriz encontramos que hubo una transformacion de los
espacios que empezo a generarse cuando el sujeto comenzé a tener un consumo o
una conexion mucho mas grande con las tecnologias; lo que le permitié comenzar a
compartir de una manera distinta. Lo importante de saber que en la década de los 90
el lugar era la discoteca®’ es, que nos permite entender a este lugar como el
intermediario de seduccion del encuentro con el otro, pues: no es extrafio que cuando
perdemos los lugares, por consiguiente dejan de existir los tiempos que regian esos
lugares y el cuerpo también se desprende de esta realidad. Es una pérdida en todo
sentido, un empobrecimiento de la experiencia del sujeto, porque “la vida humana se

empobrece cuando se queda sin cualquier intermedio. La cultura humana también es rica en

intermedios y, a menudo, las fiestas dan forma al intermedio” (Chul-Han, 2018, p.62).

El quiebre en estos lugares de representacion, que ponen a la discoteca como un
explicito, es evidencia de “la desaparicion de los intervalos (que) generan un espacio
desorientado” (Chul-Han, 2018, p.62) en un momento en el que hacia el 2001 y 2002
sucedio la insercion fuerte de los celulares y la democratizacion de los celulares que
propiciaron nuevos encuentros como las llamadas, las redes sociales y el intercambio
de mensajes de texto. Que el encuentro con el otro empezara a suceder en |o virtual,
es el efecto de las nuevas conexiones que ocasiona el internet porque el sujeto se
acondiciona a la instantaneidad de “los nuevos medios (que) suprimen el espacio mismo.
Los hiperlinks también borran caminos. Y para ser exactos ya no es un "a la mano". En vez

de estar a la mano se dirige directamente a los ojos. (Chul-Han, 2018, p.92).

57 Desde el 1990 al 1999 6 de 10 canciones suceden en la discoteca. Ese es su escenario de
representacion.
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Con la digitalizacion, los caminos para llegar al otro dejan de existir, y si se anulan los
lugares, quiere decir que la concepcion de la distancia también se elimina en una
época donde el tiempo de los nuevos medios hace que “el espacio y el tiempo estallen
el aqui y el ahora y que todo se des-aleje. Ya no queda ningln espacio sagrado del cual no
des-alejarse”(Chul-Han, 2018, P.93). Como ahora todo se torna accesible, deja de existir
la distancia con el otro porque el espacio cambia, la vivencia con el otro es distinta y
la experiencia del encuentro muta y recobra vida en lo digital. Que los lugares de
enunciacion se pierdan por completo es la repercusion tecnologica que sucede en las
formas de relacionarse e interactuar del sujeto, y que se nos manifiesta claramente

en las canciones de nuestra matriz.

Cuando empieza a aparecer una democratizacion de los contenidos, implica que la
experiencia de saltar inmediatamente de un lugar a otro con un clic, hace que el sujeto
acomode en su cotidianidad esa rapidez de la aceleracién en sus acontecimientos y
la vida misma. Podriamos llegar a pensar que el internet media el instante, el
intersticio; ese lugar que hay entre dos personas pero de una manera mucho mas
rapida. Asi como la cAmara media lo instantdneo, con el internet el sujeto empieza a
sentir la necesidad de que todo ocurra con mas facilidad, y esa facilidad moderna se
ha traducido en rapidez. Esta puede ser una de las razones de que los lugares de
representacion, que son contenedores de los comportamientos y rituales del sujeto,

terminen por eliminarse, dado que “os rituales y ceremonias son sucesos narrativos, que se

sustraen de la aceleracion. La sociedad de la transparencia elimina todos los rituales y ceremonias, en
cuanto que estos son un impedimento para la aceleracion de la informacién, la comunicacion y la
produccién” (Chul-Han, 2013, p60).

No obstante, con la insercién fuerte de las tecnologias y del internet, surge la
comunicacion digital, que podemos entenderla como los espacios propios, como los
espacios personales. Los teléfonos inteligentes entendieron el territorio personal, y
ese territorio personal puede implicar que el sujeto tenga la posibilidad de reservar
ante los demas la geografia de dénde se encuentra ubicado. El celular desconecta de
la casa, saca al sujeto del lugar de encierro y lo deslocaliza. Esto implica que la
seguridad de ese saber se desplaza a otro lugar. Ya no sabemos dénde estamos y el

mundo se consume de otra manera cuando somos sujetos deslocalizados. Ahora el
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sujeto se relaciona facilmente con la experiencia del contacto del conocer sin conocer,
porque “la comunicacion digital produce la ilusion de una presencia” (Chul-Han, 2014, p.44)
sin importar el lugar donde se encuentre ubicado el Otro. Como hemos venido
diciendo desde el capitulo anterior, por un intercambio de mensajes de texto o llamada
de celular es dificil saber el lugar del otro, y desde la democratizacion de los celulares
y las redes sociales, este es un aspecto que el sujeto digital empieza a normalizar: el

no necesitar de un lugar para tener contacto con el otro.

Todo lo anterior es un indicio para empezar a comprender que el cuerpo empieza a
transformarse. Con los hiperlinks, el cuerpo puede estar en varios lugares en
simultdneo y esto hace que el tiempo empiece a perderse porque si ya no hay un
lugar que contenga a un cuerpo, entonces ya no hay un tiempo que narre un
acontecimiento porque el tiempo hay que provocarlo para que exista, pero ahora ya
no hay un cuerpo que lo provoque.

Que el cuerpo pueda estar en varios lugares en simultaneo, implica que el sujeto siga
viviendo en esa fantasia de lo que es tener la ilusidon de la presencia del Otro que no
es mAas que una presencia que hace desaparecer al otro. Pues el sujeto tecnolégico
deja de concebir que el distanciamiento “es la capacidad de experimentar al otro de cara
a su alteridad. A través de los medios digitales intentamos hoy acercar al otro tanto como sea
posible, destruir la distancia frente a él, para establecer la cercania. Pero con ello no tenemos
nada del otro, sino que mas bien lo hacemos desaparecer (Chul-Han, 2015, P.24). Puede
ser que con la digitalizacion se haya engendrado un sujeto solitario preso de su
imaginario espacial y temporal que s6lo necesita de si mismo para contarse y nada
mas. Un sujeto acostumbrado a des-pertenecer de lugares reales, y que su efecto
sea que los tiempos no sean claros y los espacios se desplacen hacia lo incierto

porque “la fantasia habita en un espacio indefinido” (Chul-Han, 2015, p.59).

Esta es de las primeras transformaciones que sufre el cuerpo: que ya no habite
lugares porque estos empiezan a desaparecer, y cuando el lugar desde donde se
cuenta el sujeto del relato deja de ser explicito y se necesita de la inferencia® para

saberlo, podemos decir que ahora esa neutralidad del espacio nos rompe todo el

%8 En todas las canciones de la Gltima década no se sabe el lugar fisico desde dénde se cuenta.
Siempre hay que inferirlo.
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esquema. Se rompe el esquema porque esa neutralidad de los espacios se traslada
a un encuentro con el Otro que ya no es en espacios publicos, sino que es en la
intimidad del sujeto solitario que ahora hace publica. Y como el lugar donde se da la
intimidad del sujeto solitario puede ser cualquiera, esto implica que el lugar también
puede ser ninguno y entonces se anula la protocolaridad porque ya no hay un lugar
gue contenga el ritual.

Debemos seguir pensando, para continuar con el desarrollo de estas conclusiones,
que ser digital es comprender que los efectos sociales y psicolégicos son
fundamentales para entender los cambios cognoscitivos del sujeto, porque los
procesos sociales cambian también las relaciones sociales. Debemos entender lo
digital desde la cultura, porque contiene unas formas particulares del comportamiento
y percepcion del sujeto y desde alli podemos entender la realidad que se esta
viviendo.

Toda narrativa es un pacto social y es una forma de saber como nos construimos en
el mundo. El lugar hace parte de “lo social” en el sujeto, donde el sujeto detona y
construye su subjetividad. Sigamos entendiendo al Lugar como un codigo preciso,
pues los lugares que el sujeto ha decidido habitar corresponden a la construccion de
su Yo, nos regala pistas de su realidad, de su forma de pensar, de sentir y de
interactuar con los espacios. Hemos venido diciendo que cada lugar requiere de un
cuerpo, pero con lo digital vemos las repercusiones de cuando esto se desplaza, que
en una segunda instancia es, que en estos lugares se deja de hablar de grupos
numerosos de personas y se deja de sugerir un colectivo como escenario celebratorio

del estar en comunion.

Lo comun es una necesidad colectiva, pero con las tecnologias, vemos que el
comportamiento de este sentido de lo comdn cambia. Lo comun desaparece y esto
nos regala pistas de que los problemas de comunicacién y del lenguaje se manifiestan
porque el sujeto se cierra a la intimidad. Ahora la celebracion colectiva pierde su
relevancia porque el ‘“internet no se manifiesta hoy como un espacio de la accion
comunicativa. Mas bien se desintegran espacios expositivos del yo, en uno que hace

publicidad sobre todo de si mismo. Hoy internet no es otra cosa que una caja de resonancia
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del yo aislado (Chul-Han, 2017,p121), de un yo que ya no comparte la comunién ni la
celebra.

Habitar en una red social implica ver sin ser vistos. NO es mas que ponernos en
evidenciay al alcance de cualquiera. Nos ofrecemos, estamos prestos a la llegada de
cualquiera sin importar la circunstancia ni el lugar porque hemos decidido revelarnos
ante el Otro facilmente. Este es un comportamiento que no existia ni se concebia
antes de que se digitalizara la comunicacion, y es por ello que debemos entender que
“lo que nos configura, individual y colectivamente, son nuestras tecnologias (Scolari*®, 2015
p.125). Algo que es tan mecanico y técnico como pulsar un boton que desbloquea una
pantalla, un clic que nos da el acceso al Otro rapidamente, y otro clic que envia el
mensaje que detona el didlogo en el Otro sin ninguna protocolaridad ni necesidad de
reunion, es un efecto de la democratizacion de las tecnologias. Pues, desde la
aparicion del internet y de las redes sociales, se “eliminan espacios de juego del placer,
y la evidencia no admite ninguna seduccion, sino solamente un procedimiento” (Chul-Han,
2013, P.35), y mas, cuando el sujeto estd aislado en si mismo, en su aparato

electronico que hace imposible una accibn comun, un Nosotros.

Esta es la nueva inversion de lo que conocemos como comunidad. Ya no tenemos
grupos que celebran el estar juntos en un lugar fisico, sino que se focaliza la atencién
a la conexién con el Otro por medio de una red social o un dispositivo tecnolégico que
incita a ampliar la red de conexiones y hacerla mas grande. Siempre que aparece una
tecnologia, ésta misma transforma el comportamiento del sujeto con el mundo, y
“cualquier medio nuevo produce, con su aceleracion, la disrupcion de la vida y las inversiones
de comunidades enteras” (McLuhan, 1971, p.136).

Desde que la digitalizacién toma fuerza, “lo que hace la naturaleza instantanea del
movimiento de informacién es des-centralizar en vez de agrandar la familia del hombre,
tocandole un nuevo estado de existencias multitudinarias (Scolari®, 2015, p.56), que en este
caso, ese estado celebratorio del estar en comunion, se reemplaza al tiempo solitario
del sujeto frente al display, que se esfuerza por ampliar su comunidad en las redes

sociales.

%9 Scolari cita a Lance Strate.
60 Entrevista Playboy a McLuhan en el libro La Ecologia de los medios de Carlos Scolari.
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Si cambia esto, no es porque el sujeto haya cambiado, sino porque las condiciones
en las que empez6 a crecer el sujeto son distintas (producto de la digitalizacion). Esto
repercute en que “en la actualidad desaparezcan de manera creciente los espacios y las
acciones rituales (Chul-Han, 2015, P.53), y que si el sujeto se encierra a la celebracion
personal y a la intimidad, el mundo adquiera “rasgos cada vez mas marcados de
desnudez y obscenidad (Chul-Han, 2015, P.53), dado que se puede interpretar que los
lugares de encuentro (desde la digitalizacion) han comenzado a ser otros, mas

intimos, fuera de la pista de baile.

Entonces, no es pensar que se perdieron los lugares, porque seguramente existiran
los reggaetones underground gue todavia siguen celebrando ese tipo de situaciones,
pero ya empezamos a entender aqui, por qué ese estadio celebratorio del Reggaeton,
de esa celebracion colectiva, empezé a perderse. Mencionarlo ya no resulta ser tan
comun, dado que el punto de anhelo del sujeto, marcados por las referencias que se
tenian y por lo que se veia en ese entonces, sean ahora diferentes. Y que eso que se
representaba en los 90 haya desaparecido es (y es evidente que desaparezca),

porque las dimensiones relacionales han cambiado.

TIEMPO

El tiempo lo creamos con nuestra experiencia, pero, si no hay experiencia cara a cara,
perdemos la conciencia del tiempo. Si no hay tiempo no hay narracién, y si no hay
narracion, tampoco hay mundo. El tiempo es un ritual, y el ritual “es el escenario en el
que se quedan consignados secretos y divinidades” (Chul-han, 2020, p.11)*:. El tiempo
condensa nuestras maneras de consumir, de interactuar y de compartir y esto nos ha
permitido entender que lo digital ha transformado el pensamiento, el lenguaje y la

realidad haciendo que ahora el sujeto experimente la rapidez, lo facil y lo agil. La

61 Versi6n Epub Herder previsualisacion del libro de Byung Chul-Han: La Desaparicion de los
Rituales.
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narrativa es una forma de pensar, y, aunque el tiempo haya tomado un caracter
rapido, facil y agil, esta transformacién en la narracién del tiempo sigue siendo una
historia que organiza lo social, y sigue convirtiéndose en un mapa cultural pero ahora

de una manera diferente.

Desde que empieza a crecer mas conexion vemos como en la década de los 90 al
afio 2020 el tiempo empieza a sufrir unas transformaciones que hace que cambien
las formas de manifestarse los protocolos amorosos cuando el sujeto decide
relacionarse con su objeto del deseo. Esto sucede en cuestion de lo que tiene que
decir el sujeto solitario que habla desde su intimidad. “La intimidad desconfia de las
escenificaciones, (...) y en la intimidad se pierde lo ludico” (Chul-Han, 2020, p.6), por eso se
pierde el ritual de la seduccién en virtud de que “el cuerpo pornogréfico carece de todo
simbolismo” (Chul-Han, 2020, p.11) y se entrega al otro sin velos, sin secreto y se ofrece
completamente visible.

Los tiempos funcionan en virtud de un espacio, de un lugar identitario, asi ahora ese
lugar sea la intimidad del sujeto. Poner a la luz esa intimidad es lo que se ha convertido
en pornografico, pues en la actualidad vivimos un fenémeno en el que lo bello radica
en ser publico, y si la privacidad se hace publica, implica que esa es la narrativa de
hoy y asi podemos comprender como las tecnologias se incorporan en el cuerpo.
Implica empezar a pensar que lo que ponemos en manifiesto son los datos de la
privacidad, y esta es la forma como nosotros hoy nos estamos volviendo mas
publicos. Ser publicos implica que se aniquila “a seducciéon (que) presupone la
negatividad del secreto” (Chul-Han, 2020, p.7).

Si antes, para nosotros era claro que el baile y la discoteca eran una experiencia del
sujeto en la que se representaba un ritual que requeria de un tiempo y de una
duracion, el que se haya anulado estos tiempos significa que el tiempo en el que
encontrabamos al Otro ahora se aniquila y se borra del presente debido a que “la
sociedad intima elimina signos rituales y ceremoniales, en los que uno se evadiria de si
mismo, y se perderia. En experiencias encontramos al otro. Y, por el contrario, en las
vivencias nos hallamos a nosotros mismos en todas partes (Chul-Han, 2013, p.71). Este es
un fendmeno que se acentua porque el sujeto de la intimidad es embelesado por la

instantaneidad (que se vive desde la intimidad) que no es mas que otra forma de
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ordenar los tiempos y, a la vez, una “dispersion temporal (que) no permite experimentar
ningun tipo de duracion” (Chul-Han, 2018, P.9).

Si entendemos al celular, al internet y a la red social como mediaciones entre el
instante y el sujeto, estos objetos no soélo tienen un significado, sino que son
tecnologias que median los rituales que el sujeto tiene con el otro. Sin embargo,
aunque estas nuevas tecnologias son una extensiéon del cuerpo en el momento de
relacionarse con el Otro, “la instantaneidad se convierte en pasion” (Chul-Han, 2015, p.61)
y estas nuevas relaciones de la instantaneidad terminan por extraviar los tiempos
prestos para la seduccion. Perder los tiempos no solo hace que el sujeto se pierda en
los tiempos, sino que también des-aprenda los rituales y empiece a ser un sujeto
carente de la experiencia de la duracién dado que ya no es necesario disponer de un

tiempo para desplazarse a un escenario para ofrecerse al Otro.

Esta nueva forma de concebir la realidad es producto de las nuevas vivencias que
tiene el sujeto cuando experiencia la llamada, un mensaje o a una interaccién que
hace inmediata toda duracion del instante. Ya no hay una duracion que obstaculice la
llegada al otro. Lo instantaneo es el ahora y el aqui. Y la instantaneidad que le propicia
la digitalizacion al sujeto, es el aqui que sufre la pérdida del pasado, que es un tiempo
gue se refunde, que parece que es un presente continuo que no tiene ni pasado ni
futuro. Nuevamente, el sujeto vive en un tiempo desritualizado que carece de todo
juego y de toda seduccion.

Con la insercion fuerte del uso de los celulares y la democratizacion del internet, se
desata una aceleracion en los tiempos de la cotidianidad del sujeto que conlleva a “un
empobrecimiento semantico del mundo y a que el tiempo y el espacio ya no tengan
demasiada importancia” (Chul-Han, 2018, p.61) porque los dispositivos tecnoldgicos
hacen que podamos saltarlos. Entonces, si se pierden los lugares y se refunden los
tiempos, no es extrafio que empiece a aparecer la constante de que se narrativice la
imaginacion del sujeto; ya sea el recuerdo o situaciones hipotéticas que no implican
al sujeto en la realidad, porque “hoy internet contribuye a la posicion del individuo moderno

como sujeto deseante qué anhela ciertas experiencias, fantasea con diversos objetos o estilos

de vida, (y porgue vive) en un universo imaginario o virtual" (Chul-Han, 2015, p.56).
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No sélo el uso del celular, del internet y de las redes sociales hacen que el tiempo se
acelere a la instantaneidad, sino, como hemos venido diciendo, sitla al otro en un
tiempo disponible a todo momento y esto lleva a que “/a des-ritualizacion del amor se
consume en el porno” (Chul-Han, 2015, P.53). Como se acortan estas distancias
temporales, la pérdida de esta duracion se convierte en pornogréfica, porque “el amor,
en la medida en que hoy no significa sino necesidad, satisfaccion y placer, es incompatible

con la sustraccion y la demora del otro” (Chul-Han, 2014, p.29).

Cuando las canciones evidencian a un sujeto de la intimidad desritualizado,
pornografico y explicito, que ya no habla de la noche, del hoy, del aqui y del cuerpo;
esa pérdida de los espacios comunes es una pérdida del tiempo, como diria Chul-
Han, ya que sdlo hay positividad (en términos de lo digital). Esta positividad entendida
en virtud de, no porque haya unos nuevos aparatos, sino porgue empezamos a perder
de vista los espacios y los tiempos debido a la totalizacién del presente como tiempo
de lo igual. Es decir, perdemos de vista los eventos que eran necesarios para acceder
al otro, perdemos de vista la ausencia que situaba al otro fuera de lo disponible y “lo
gue destruye la sexualidad no es la negatividad de la prohibicién o de la abstinencia, sino (...)
el exceso de positividad que constituye la patologia de la sociedad actual. Lo que la enferma
no es la carestia (de lo sexual), sino la demasia” (Chul-Han, 2020, p.12) que expone lo

sexual y lo transforma en pornogréfico.

Si desde que aparece el teléfono el escenario de celebracion se traslada a la intimidad
y ahora la intimidad es el escenario de lo publico, esto implica que el escenario de la
intimidad sale ahora a las calles, y todo se ve como si fuera tan privado, tan intimo,
gue eso publico es lo que se convierte en una reiteracion en las canciones hacia las
ultimas décadas. Este tiempo de lo publico, de lo “transparente, es un tiempo carente de
todo destino y evento. Las imagenes se hacen transparentes cuando, liberadas de toda
dramaturgia, coreografia y escenografia, de toda profundidad hermenéutica, de todo sentido,
se vuelven pornogréficas (Chul-Han, 2013, P.12). Este es el giro de pasar de la
celebracion comunal que ya hemos reforzado antes, a podernos preguntar ¢ Por qué
se utiliza el celular, y por qué empieza a reincidir como dato importante en las
canciones del Reggaetdn? La respuesta es, porque “El tiempo no depende del destino,
sino de su disefio” (Chul-Han, 2018, P.33) y esta conducta, que las tecnologias perfilan
en el comportamiento del sujeto, se vuelven en un referente importante en la

cotidianidad de las personas, porque el individuo adopta en su cotidianidad la
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imitacion de las temporalidades que ofrecen las nuevas tecnologias en las forma de

comunicarnos y relacionarnos con el Otro.

En una segunda instancia, notamos que el cuerpo sufre unas transformaciones que
determina que en la década de los 90 teniamos el tiempo lineal basado en el ritual, v,
cuando empieza a desaparecer esta linealidad narrativa, se corresponde a que el
sujeto comenzo6 a vivir en una multilinealidad. ElI hecho de que ahora el sujeto
descubra nuevas geografias y viva en lugares simultaneos, implica que ahora convive
en una multitemporalidad. Gracias a la digitalizacién de las tecnologias y de la
comunicacion ahora el sujeto puede realizar muchas cosas y habitar en mdultiples
espacialidades al mismo tiempo. Si el tiempo lo hace la conciencia, la transformacién
de este tiempo es que ahora el sujeto lo convirti6 en atemporal. Esto lo hotamos
cuando en nuestra matriz de analisis el sujeto empez6 a recordar las situaciones y
esto implicoé que, como estructura narrativa, empezaramos a perdernos en los tiempos

narrativos de las canciones.

El tiempo era uno solo que organizaba y ahora esas coordenadas se rompieron. Si se
fractura el tiempo y el significado se fragmenta, el sentido se quiebra en un juego
contradictorio. Con esto podemos preguntarnos, ¢Cuales han sido los dispositivos
narrativos para contarnos desde alli? Y es desde ahi es que podemos entender que
la sociedad se modifica. Este es un nuevo punto de partida para el altimo momento
de nuestras conclusiones con los tiempos en las canciones del Reggaetén, dado que
“el final de la condicion lineal del mundo no sélo genera pérdidas narrativas” Sino que
aparecen nuevas rupturas con las narrativas modernas, que se diferencian de las
narrativas clasicas. Esto no significa que se pierdan, sino que ‘también hacen que sean
posibles y necesarias nuevas formas del ser y de la percepcién (Chul-Han, 2018, P.64). Y
para que el sujeto pueda reacondicionarse para poder vivir en estos nuevos
momentos de la percepcion, encontramos que el sujeto se empieza a reproducir a si
mismo como el nuevo sujeto del eros tecnoldgico que se expresa desde diferentes

temporalidades.
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El hecho de que el sujeto se encuentre con las tecnologias digitalizadas de la
comunicacion, implica que ahora esta de frente con “la falta de homogeneidad en la
rapidez del movimiento de la informacion (que) crea diversidad de pautas organizativas.
(McLuhan, 1971 P.123). Lo que esto quiere decir es, que esas nuevas pautas
organizativas en las que se desarrolla una sociedad y una cultura, estan permeadas
por esa instantaneidad de la que venimos hablando, que hace parte de la crisis del
tiempo que vive el sujeto. Esta crisis trata de que “ sin compilacién temporal el tiempo se
desintegra (Chul-Han, 2018, P.77) y se anulan los escenarios de representacion que
convierten al hombre en un sujeto desritualizado, que vacia de sentido al tiempo, que

aisla al sujeto, y esto tiene su efecto en que se anulan los tiempos narrativos.

Debemos comprender que el internet lo constituye ‘el espacio de la Red (que) esta
formado por acontecimientos o circunstancias discontinuas” (Chul-Han, 2018, p.63) y esto
termina por transformar el comportamiento del sujeto. Estas circunstancias
discontinuas podemos interpretarlas como los intervalos narrativos que analizamos
en todas las canciones de la Ultima década. Recordemos que encontramos una
superposicion de acontecimientos que “el arte y la musica actuales también reflejan esta
nueva forma de percepcion. Las tensiones estéticas (actuales) no se crean a partir de un

desarrollo narrativo, sino de una superposicion y densificacion de acontecimientos” (Chul-
Han, 2018, P.64).

Esta ruptura temporal, en una época en la que todo se facilita y se acelera gracias a
la digitalizacion de las tecnologias, termina por arrancarle al mundo y a las cosas su
propio tiempo, incluso, a la narracion. Recordemos que esto se nos manifesto en las
canciones como una sucesion de frases indistintas que termind por no generar ningun
sentido ni construir ninguna historia. Con ello podemos entender cuando Chul Han
(2013) nos sugiere que esta crisis temporal no corresponde meramente a una
aceleracion que agiliza la cotidianidad del sujeto sino a una consecuencia temporal

en la narracion porque:

La crisis de la época actual no es la aceleracion, sino la dispersion y la disociacién temporal.
Una discronia temporal hace que el tiempo transcurra sibilante, sin direccién y se
descomponga en una mera sucesion de presentes temporales. Con ello, el tiempo se hace

aditivo y queda vacio de toda narratividad. p.65
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Recordemos que esta crisis del tiempo en la narracion, no sélo la empezamos a
identificar en las canciones porque ya no se esta contando una situacion presente,
sino que también se nos torno dificil identificar cuantas situaciones estaba contando
el sujeto del relato en la cancion. Podriamos decir que esto es, también, una crisis del
lenguaje, porque: “Nuestra tecnologia eléctrica, que prolonga nuestros sentidos y nervios
en un abrazo global, encierra grandes implicaciones para el futuro del lenguaje. La tecnologia
eléctrica no necesita de palabras (Scolari, 2015, p.110)* y por eso se dejan de narrar y
ritualizar las cosas, sino que se sintetizan a un simple contar.

Que ya no se narre sino que se cuente es una transformacién en el comportamiento
de este sentido, y podriamos decir que si el sujeto deja de narrar es porque lo
atraviesa una cotidianidad tecnoldgica en la que el internet esta lleno de niameros y
de informacion, de Big Data, y esto lo asume el sujeto tecnoldgico, de manera

inconsciente, en sus formas de relacionarse con el Otro.

CUERPO

La intimidad es la féormula
psicolégica de la transparencia.
(Chul-Han, 2013, p.68)

Estar en varios lugares en simultaneo significa que las tecnologias han permitido que
expandamos nuestro cuerpo y esto es algo que sélo permite la digitalizacién. Desde
gue empieza a aparecer una democratizacion de contenidos, encontramos que hay
una transformacion narrativa del erotismo en donde el cuerpo termina siendo
atravesado por temporalidades, espacialidades y tecnologias que distancian al sujeto

con el mundo anéalogo. Entonces, el cuerpo se convierte en una tecnologia y se vuelve

62 Carlos Scolari Cita a Lance Strate en su libro: La Ecologia de los Medios (2015)
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una amplificacion de los medios. En nuestra matriz de analisis tuvimos a un cuerpo
gue antes era puesto en un espacio que estaba listo para un ritual (en donde el sujeto
siempre estaba implicado dentro del acontecimiento de la cancion) y hacia la ultima
década notamos no solo que el cuerpo se deslocaliza sino que tampoco se concretiza
una parte del cuerpo sino que se abstrae a su totalidad. Si se pierde el ritual, se pierde
el cuerpo y si no hay cuerpo no hay nada para narrar. Es decir que, con la pérdida de
la enunciacion de los lugares, “la ausencia de umbrales conlleva una visibilidad total y una
disponibilidad absoluta” (Chul-Han, 2015, p.62) que hace que el disfrute sea reducido
meramente al sexo, porque ya no se ofrece ningun ritual y ya no hay seduccién. Esto
es evidencia de que con la emergencia de contenidos y el uso de las redes sociales,
el sujeto hace que “el amor se positive hoy para convertirse en una férmula de disfrute. No
es una accioén, ni una narracioén, sino una emocién y una excitacion sin consecuencias (Chul-

Han, 2014, p.25) sino una interaccion inmediata entre la imagen y el ojo.

Esto tiene relacién con que se haya democratizado el celular y el internet en las casas,
dado que; ya hay es una atraccién por el fisico, por la foto de perfil que se ve en las
redes sociales, pero no por el movimiento de ese cuerpo, de la mujer bailando. No
obstante, podriamos decir que en la foto encontramos al Otro, sin embargo “el rostro
humano con su valor cultural hace tiempo que ha desaparecido de la fotografia. La época de
Facebook y de Photoshop hace del rostro humano una faz que se disuelve por entero en su
valor de exposicion (Chul-Han, 2013, p.27). El celular nos convierte en sujetos mas
fotograficos, que quieren identificar al otro por la petrificacion de su yo, de su no-
interaccion con ningln espacio, con ninguna interaccion con el tiempo que permita
experienciar como se ofrecio el cuerpo del Otro. La pregunta que nos debemos hacer
es: ¢, Qué le sucede al sujeto cuando la sociedad decide adaptarse a ser identificado
por medio de una fotografia digital? La consecuencia es, que los efectos que tienen
las tecnologias sobre el comportamiento del sujeto son que “la faz (face) es el rostro
expuesto sin aura de la mirada. Es la forma de mercancia del rostro humano (Chul-
Han, 2013, p.27), y el sujeto que se exhibe para poder ser identificado y al exponerse
ante la mirada sin 0jo, cede a perder la experiencia del cuerpo del Otro que no esta
enfrente. Y esto hace que se piense el cuerpo del Otro de una forma mas abstracta;
como un objeto en su generalidad. Una foto no es una persona, sino la generalidad

de una persona: una abstraccion.
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Hemos venido hablando del sujeto instantdneo, carente de duracion en el tiempo,
cuya dispersion temporal y anulacion de los tiempos, ha sido efecto de la aceleracion
gue instaura la digitalizacion. Y esta aceleracion podemos relacionarla a que el sujeto,
ahora implicado mas con los aparatos tecnolégicos, empieza a mimetizar en su
cotidianidad los comportamientos digitales para interactuar con el Otro como “a
instantaneidad del correo electrénico (que) se debe a que éste acaba con los caminos como
intervalos espaciales” (Chul-Han, 2018, P.61). Es apenas l6gico que si no hay caminos,
por consiguiente tampoco exista un cuerpo que deba recorrerlos. Si el sujeto
tecnoldgico acaba con los intervalos espaciales en esta Ultima década, que aparezca
la constante de que el lugar donde todo sucede y desde donde se cuenta sea la
llamada®? o la red social es un resultado de la descorporalizacion digital que hace al
emisor invisible y al interlocutor impalpable. Seguimos bajo la l6gica de la
descorporalizacién digital que termina por convertir al cuerpo en un objeto abstracto,
en una voz carente de cuerpo, en un “rostro (que) se carga hasta estallar de valor de
exposicion. Pero precisamente por esta nulificacion de la expresividad, el erotismo penetra
alli donde no podria tener lugar: en el rostro humano. Exhibido como puro medio mas alla de

toda expresividad concreta, se vuelve disponible para el nuevo uso, para una nueva forma de

comunicacion erética (Chul-Han, 2013, p.50).

Como en lo digital no se tiene un cuerpo, lo que se decide contar en redes es lo que
se quiere mostrar y ‘la museizacion y exposicién de las cosas aniquila precisamente su
valor cultual a favor del valor de exposicion (Chul-Han, 2014, p.50). Cuando uno muestra,
uno es sujeto de exhibicibn que se pone a la vista y se vende de una forma en
particular en ese nuevo lugar de la comunicacion erética que dej6 de ser la discoteca
y se traslado a otros espacios de las esferas digitales. El eros, entonces, ya no se
“despierta ante el semblante, en el que el otro se da y al mismo tiempo se oculta (porque) el
semblante se contrapone diametralmente a la cara (Face), que se expone como mercancia
con una desnudez pornogréfica y se entrega a una visibilidad y un consumo total (Chul-Han,
2014, p29). El cuerpo de la red, que ahora se nos manifiesta como una abstraccién sin
una focalizacién concreta que active el eros, termina por convertirse en un objeto

sexual en su totalidad al que “no se le puede amar despojado de su alteridad y sélo se le

63 2010-2020 4 de 10 canciones el lugar es la llamada.
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puede consumir. En ese sentido, el otro ya no es una persona, pues ha sido fragmentado en

objetos sexuales parciales y no hay ninguna personalidad sexual” (Chul-Han, 2014, p.23).

En la digitalizacion todo se exhibe en un catalogo de lo igual. Hay fotos pero no hay
cuerpo y si no hay cuerpo no hay experiencia eroética. El cuerpo analogo, como canal
del erotismo, deja de serlo porque “la exposicion aniquila precisamente toda posibilidad
de comunicacion erética (Chul-Han, 2014, p.52) y porque idealizar al Otro significa hacer
una abstraccion de él. El cuerpo digital, con los nuevos aparatos tecnologicos, vive la
condicién de “la alta definicién (high definition) de la informacion (que) no deja nada
indefinido. La fantasia, en cambio, habita en un espacio indefinido. Informacién y fantasias
son fuerzas opuestas, y asi, no hay ninguna imaginacion densa en informacién que no esté
en condiciones de idealizar al otro” (Chul-Han, 2014, p.59) en un contexto social en el que
el rostro estd cargado de valor expositivo que abre “un nuevo uso colectivo de la
sexualidad (Chul-Han, 2013, p.50) que es la lectura del cuerpo como un objeto

sexualizado.

Ese cuerpo sexualizado que, en otra instancia también se comienza a narrativizar
desde un estadio psicoactivo que trastorna los sentidos con los que el sujeto percibe
la realidad, es, como nos dice McLuhan en la entrevista Playboy (2015), otra
consecuencia de la descorporalizacion del sujeto que afecta las formas de percibir e

interactuar con el mundo dado que:

Las drogas son medios naturales para suavizar las transiciones culturales, y son también atajos al
vortice eléctrico. El incremento en el uso de drogas esté relacionado intimamente con el efecto de los
medios eléctricos. Uno enciende su conciencia a través de las drogas al igual que abre todos sus
sentidos a una implicacion profunda cuando enciende su television. El actual entorno penetrante de
informacion instantanea, con su mecanismo de feedback de viaje interior, estimula el consumo de
drogas.

p.6164

Y las drogas, aunque tienen un efecto que altera los sentidos del cuerpo, no son el
cuerpo mismo. Son otro estadio del cuerpo que son “simulaciones quimicas de nuestro
entorno eléctrico, (que) reviven sentidos que llevan tiempo atrofiados por culpa de la

orientacion excesivamente visual de la cultura mecanica (Scolari, 2015, p.62), y es por ello

64 Scolari, 2015, p.16
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gue puede ser un resultado de que, en la digitalizacién, deje de hablarse por completo
del cuerpo haciendo que aparezcan otras formas de representarlo (como las drogas).
Estas nuevas formas de concebir el cuerpo, y de las que empieza a ser una
reincidencia que se hable en las canciones de Reggaeton, resultan similares a las que
el sujeto siente cuando esta directamente relacionado a las tecnologias digitalizadas.
El sujeto asemeja ese estado de trance al que se somete con la sensacién
inconsciente que producen los aparatos tecnoldgicos, y utiliza y habla con frecuencia
de las drogas en las canciones porque se convierten en un estimulo para estar en
consonancia con la nueva forma de digerir el mundo que incita cada nueva tecnologia

gue entra a la cotidianidad.

Esta es una primera instancia de este primer apartado que nos sirve para entender
gue las operaciones, los discursos y las representaciones cambian, porque hay algo
que entra en un desuso con la digitalizacion. Entonces la sociedad gira y nuestro
sistema cognitivo cambia. Podemos concebir que hay cosas que no se decian antes
de esa forma y que habia otras maneras de relacionarnos con la cosa, pero no implica
necesariamente que la realidad sea esa, porgue los discursos se pueden contradecir
y contraponerse. Para continuar, debemos seguir desmitificando que la realidad es
una, pues lo que sucede es que a veces los discursos se empiezan a repetir. Los
discursos empiezan a encontrar una suerte de unicidad para tratar de decir lo mismo
gue, en este caso, en las canciones todo giré en torno a hablar del cuerpo de una
forma completamente sexual, teniendo en cuenta que “/a seduccién es un juego y
pertenece al orden de lo ritual. El sexo, por el contrario, es una funcion” (Chul-Han, 2020,
p.4), y cuando no hay cuerpo presto al ritual, sino un cuerpo abstraido a un objeto, su
funcién como objeto se torna sexual. Y es normal que de esto comiencen a hablar

todas las canciones en las Ultimas décadas.

Entendamos que el cuerpo ahora es abstracto porque ya no es un cuerpo sino que se
convirti6 en una mercancia. Ese cuerpo digital, que vive en “el medio digital (que) se
diferencia del medio 6ptico en que es un medio sin mirada (Chul-Han, 2017, p.79) evoluciona
a dejar de mencionar partes especificas del cuerpo y a perder la experiencia con el
cuerpo del otro, porque ahora esta exhibido y esa es la nueva manera en la que se le

consume. En la actualidad y desde que se vivio la democratizacion de las tecnologias
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“el amor se positivd hoy como sexualidad, sometido, a su vez, al dictado del rendimiento. El
sexo es rendimiento. Y la sensualidad es un capital que hay que aumentar. El cuerpo, con su
valor de exposicion, equivale a una mercancia y el otro es sexualizado como objeto excitante”
(Chul-Han, 2014, P23). Con ello podemos recalcar que en las letras de las canciones
se dejo de leer las acciones y los sentimientos a cambio de que el cuerpo se convirtié
en un mercado en el que se exponen, se venden y se consumen intimidades. Y eso
gue antes llaméabamos una representacion teatral con codigos de seduccion, le cedio

el puesto a la exposicion pornografica.

De esa abstraccion deviene lo pornografico. Que el cuerpo se convierta en
pornogréfico implica que se le relaciona también con lo técnico y lo maquinal. Vimos
en nuestra matriz que el cuerpo ahora es metaforizado y juega en lugares maquinales
en donde “El amor positivizado como sexualidad y sometido a su vez al rendimiento” (Chul-
Han, 2014, p.16) es lo que convierte a este sentido del cuerpo en lo pornogréfico. Que
el cuerpo se pueda interconectar no es mas que una funcién técnica y esto tiene
sentido con que ahora concibamos el cuerpo como una condicion de produccién en
términos de lo sexual. Hemos dialogado ya sobre el cuerpo cuya intimidad toma un
caracter expositivo desde que el sujeto se enuncia desde los lugares digitales que
eliminan los juegos de seduccién y que, desde que existen las tecnologias de la
comunicacion digitalizadas, la sociedad intima se convierte en “una sociedad de la

confesion, del desnudamiento y de la pornogréfica falta distancia porque la intimidad destruye

espacios de juego objetivos (Chul-Han, 2013, p68).

No obstante, que lo privado se convierta en lo publico, es lo que hace que lo intimo
tome ahinco en un caracter pornografico. Pues esta manifestacion de lo sexual no es
mas que una crisis del lenguaje ante este nuevo fenomeno que transforma a la
sociedad con la llegada de la digitalizacion. Que al Otro no se le ame sino que se le
consuma, he ahi lo pornogréfico porque lo erético desaparece y “todo es aplanado para
convertirse en objeto de consumo” (Chul-Han, 2014, p.11). Y desde esta transformacion
del sentido de lo sexual es que el sujeto expresa la realidad carente de fantasia erotica
porque “los nuevos medios de comunicacion no dan alas precisamente a la fantasia. Mas
bien, la gran densidad de informacion, sobre todo lo visual, la reprime. La hiper visibilidad no
es ventajosa para la imaginacion. Asi, el porno, que en cierto modo lleva al maximo la

informacion visual, destruye la fantasia erética (Chul-Han, 2014, p.60).
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La matriz nos sirvié para comprender lo que aparecidé y desaparecié al transcurrir de
los afios, pues, cada “medio es una tecnologia dentro de la cual crece una cultura; es decir,
moldea la politica de esa cultura, su organizacién social y sus formas de pensar habituales”
(Scolari, Neil Postman, P.81). Por eso debemos tomar las tecnologias y leerlas desde el
impacto que tienen en la psiquis del sujeto y en la sociedad. Ahi es donde esta el
mensaje. Y ahi es donde pudimos encontrar que, con la digitalizacion, los lugares se
transformaron, se destemporalizaron las acciones del sujeto y este efecto de las
tecnologias termind deslocalizando al cuerpo. “Los medios son un servicio® que
transforman” (Andrew McLuhan), son extensiones del cuerpo y son ambientes en los
que el sujeto se recrea. Entender que el poder de las tecnologias esta en el
ecosistema que crea y no en las pequefias interacciones que tiene el individuo con
las tecnologias, es lo que nos permite entender realmente cudles son los cambios en
las formas de comportarse del sujeto porque lo que no nos importa es la lectura sobre
lo que se esta diciendo o escuchando, sino el efecto que eso que se esta diciendo y

escuchando tiene en los individuos, en la sociedad y en la cultura.

65 Medium is a transforming service



92

Bibliografia:

Heidegger, M. (2015). Construir, habitar, pensar. Madrid: La Oficina.

Havelock, E. (1996). La Musa aprende a escribir. Barcelona: Paidos.

Ong, W. J. (1994). Oralidad y escritura. Tecnologias de la palabra. Colombia: Fondo
de Cultura Economico.

Eco, U. (1992). Seis paseos por los bosques narrativos. Cambridge: Lumen.

Wittgenstein, L. (2009). Tractatus Logico-Philosophicus. Madrid: Gredos.

McLuhan, M. (1985). El medio es el mensaje. Bogota: Planeta-Angostini.

McLuhan, M. (1971). La comprension de los medios como las extensiones de los
humanos. México; Editorial Diana

Chul-Han, B. (2014). En el Enjambre. Barcelona: Herder.

Chul-Han, B. (2017). La Expulsion de lo Distinto. Barcelona: Herder.

Chul-Han, B. (2015). El Aroma del Tiempo. Barcelona: Herder.

Chul-Han, B. (2014). La Agonia del Eros. Barcelona: Herder.

Chul-Han, B. (2013) La Sociedad de la Transparencia. Barcelona: Herder.

Chul-Han, B. (2020) La desaparicion de los rituales. Barcelona: Herder.

Veron, E. (1993). La Semiosis Social. Fragmentos de una teoria de la discursividad.
Barcelona: Gedisa.

Scolari, C. (2015) Ecologia de los medios. Entornos, evoluciones e interpretaciones.
Barcelona: Gedisa.



93

ANEXOS

Entrevistas:

1. ¢Coémo el Reggaetdén ha cambiado las formas en las que las personas

escuchan la musica?

Andrés Lopez:

La gente escucha el Reggaetdn de una manera mucho mas frenética que antes
porque ahora hay 10 canciones de Reggaetdn que se estrenan al dia y los grandes
artistas de lo que se conoce como Reggaetdn estrenan a razén de una cancion por
semana, entonces tal vez esa si seria una novedad del Reggaeton y de las
plataformas: que nos permiten consumir canciones a gran velocidad y esto hace que

Mmuy pocas canciones se conviertan realmente en clasicos.

Alvaro Gonzélez el Profe:

El Reggaeton, se adapto perfectamente una forma de consumo, mucho mas dindmica
como mucho mas vertiginosa y en el buen sentido de la palabra efectista. Es la banda
sonora de esta época, es la banda sonora de una manera de consumir cultura,
consumir entretenimiento y es la banda sonora oficial de este momento en particular,
ademas creo que los beneficios que el mercado anglo ha estado en una crisis
profunda de hace mucho tiempo y el reggaeton llegé al mercado anglosajon como

algo completamente novedoso y unico.

Eduardo Arias:

La verdad, no lo sé. No veo que haya una diferencia marcada entre alguien que oye
reguetdn o cualquier otro tipo de musica popular. Aunque se le asocia a fiestas y a
baile, muchas personas lo oyen como se oye cualquier balada pop. es una musica

con un ritmo que atrapa y que no exige ningun esfuerzo intelectual para disfrutarla.
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Pero eso ocurre con -calculo- el 90 por ciento de toda la musica, incluida la llamada

clasica, culta o académica.

2. ¢Por qué el Reggaetdn se ha vuelto un movimiento juvenil? Mas aun,

¢Puede ser un movimiento juvenil?

Andrés Lopez:

Si es una muasica mucho mas cercana a los mas jovenes porque es una masica que
tiene un elemento muy particular y es que es absolutamente diferente a la que
escuchan sus papas. ¢Por qué la musica popular o lo conoce conoce ahora como
musica popular solamente se le dice asi a Colombia se volvio tan importante en este
momento? Por qué hay una generacion intermedia entre los que hoy en musica
popular tipo Dario Gomez, los legendarios, angelito negro, Mario tierra los Visconti y
todas esas canciones que no llegaron desde muchos origenes, y la generacion de
ahora. Otra cosa la situacién econémica de los colombianos asi no lo queramos
reconocer abiertamente, ha mejorado mucho en los ultimos afios, los estratos
populares de donde era esa musica, la que mas se escuchaba, ascendieron en
estrato y con ellos llegaron todas sus costumbres, sus formas de escuchar masica,
Que eso no es malo ni bueno, simplemente es una evolucién de la musica, y de un
estrato sociocultural por medio de adquisicion de un estatus diferente. Esa musica
gue hoy es tan famosa, no se parece en nada a la musica que escuchan los mas
jovenes ahora a pesar de tener muchos elementos de la musica que consumian sus
papas, la musica siempre tiene que transgredir de alguna maneray si no se parece a

lo que mi papa escucha, es la primera condicion para que mi me guste algo

Alvaro Gonzalez el Profe:

Por supuesto que es movimiento juvenil, el Reggaetén es tan escandaloso como fue
el rock en su época, el Reggaeton es escandaloso como lo fue el Hip Hop en su época
y s un sonido, que es muy atractivo para los publicos jovenes y por supuesto que es

movimiento juvenil que hace parte de una interpretacion de una estética, es parte de
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la interpretacion de una manera de mirar social y culturalmente una sociedad asi

estemos 0 no de acuerdo, ahi existen codigos estéticos claves, claros

Eduardo Arias:

No tengo informacion al respecto. Me da la sensacion de que es una musica que ha
ganado la fuerza que tiene por la difusion que le dan las emisoras y los medios en
general. Pero no sé si eso sea una de las causas causa de que sea tan popular o que
su llegada al mainstream sea el resultado de su popularidad en diversos ambitos que
en algun momento fueron alternativos. No sabria decir si es exclusivo de los jovenes

o si ya ha permeado segmentos apreciables de publicos mas adultos.

3. ¢Como el Reggaetdon pasa del gueto alos Grammy?

Andrés Lopez:

Como el Reggaetdn pasa del Ghetto a los Grammys: es una musica absolutamente
exitosa comercialmente hablando, los Grammys son la fiesta mas grandes de la
musica pero que premia musica de todos los géneros pero seamos sinceros, lo mas
importante es realmente lo mas popular, y lo mas popular es lo que mas se consume.
No sé si en este momento de la historia si es Io que mas se venda pero si es lo que
mas se consume. Entonces el Reggaetdn toma una cantidad de imaginarios de los
barrios populares, imaginarios del Hip Hop que nunca peg6 en espafiol como si lo
hecho en inglés en algin momento. Entonces se alimenta de cosas latinoamericanas
y caribefias como el reclamo fin como el Reyes como otro tipo de géneros de las islas
y se convierte en algo de muy facil consumo y ademas de altisimo gusto y penetracion
y hay que decir otra cosa muy importante respecto y es que: los latino esta muy de
moda en el mercado anglo, esta ventana que abri6 Madonna hace muchos afios o
gue Ricky Martin hizo hace muchos tiempos con la copa de la vida, ahora esta
supremamente de moda. Los artistas que cantan en espafiol, los latinos que cantan
en espafiol, que vienen con el Dembow y con el tumbado de aca de este lado del

mundo, es muy atractivo para ellos entonces el reggaeton trascendio los premios
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internacionales latinos para convertirse en algo muy importante en los premios

Grammy anglo.

Alvaro Gonzélez el Profe:

Paso del gueto a los Grammys porque estamos en una época donde el Reggaeton es
quiza lo mas fresco que puede existir en el mercado, el Rock se agot6 de cierta
manera, el Rap a pesar de muchas de sus busquedas de pronto no logré tener esa
repercusion de lo que tiene hoy el Reggaeton. No entender un género sonoro no

significa que no sea bueno,

Eduardo Arias:

No conozco ese proceso. Recuerdo que en 1992 El General tuvo un éxito masivo con
El Meneito (no sé si sea ya considerado reguetdn) y que empezd a ser mainstream a
comienzo de este siglo con Daddy Yankee y Don Omar. Pero no tengo informacion
de como se dio ese paso, que recuerda también la evolucién del hip hop, que paso

de los barrios y las calles a las alfombras rojas.

4. (,Como el Reggaetdn establece unas relaciones afectivas?

Andrés Lopez:

Como el Reggaetdn establece relaciones afectivas: hay canciones con las que se
establece cierto vinculo emocional, y son canciones para una generaciéon, o para una
familia o para lo mismo para el entorno de amigos. Asi como todos los fenOmenos
musicales, el Reggaeton también tiene canciones que conectan con muchas
personas, en términos de pareja: Asi como nuestros abuelos enamorado con los
boleros rancheros de Javier Solis, nuestros papas enamoraron con las canciones
romanticas de julio Iglesias y Rafael, nosotros nos enamoramos con el rock en
espafol de Soda Stereo, los prisioneros pues esta nueva generacion se enamora con

la cancion de Paola Jara o de J Balvin.
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Alvaro Gonzélez el Profe:

El Reggaetén entiende perfectamente la no profundidad de nuestras relaciones
afectivas hoy, pero eso es algo que ha hecho la musica popular mente Luis o0 en su
momento la salsa el merengue y son una cuestion de otras épocas. Ahi hay unos
imaginarios muy evidentes y muy claros de algunas estéticas entrecomillas de como
se ve la sociedad, de como quieren verse los jovenes y si existen codigos de afecto
creados por el Reggaetén sin duda alguna.

Eduardo Arias:

La verdad, no lo sé. Me imagino que el baile esta asociado a la seducciéon. Presumo
gue debe ser por ese lado. No veo probable que una relacién a base de regueton
surja por los lados de lo intelectual, como por ejemplo una atenta escucha de las
canciones (como si fueran cuartetos de Brahms) o una lectura poética de las letras

de las canciones.

5. ¢Como las tecnologias permiten la aparicion del Reggaeton?

Andrés Lopez:

La evolucion musical ha tenido mucho que ver con la tecnologia porque ahora no se
necesita una gran orquesta de 23 musica para hacer muasica. A nuestros abuelos les
gustaban musica que comprometian 30 musicos: La vi Juice, los melddicos, los
blanco que eran 30 musicos eso lo latinoamericano y de lo que pasoé entre Colombia
Venezuela y México que es como el gran referente de la musica. A nuestros papas
ya les gusté el pastor Lopez Nelson Henriquez, el combo las estrellas, que hacian
una musica similar a las grandes orquestas, pero eran apenas seis musicos. El
Reggaeton permite que gracias a una caja de ritmos una muy buena produccion,
porque eso si hay que reconocérselo Al Reggaeton: tiene muy buena produccion, ya
no necesita ni muchos cables ni muchos micréfonos. Un cantante de Reggaeton a
pesar de tener una banda en vivo, puede hacer todo lo que quiera con una caja de
ritmos con un DJ o un productor que lo haga. Porque la tecnologia lo permitido. En
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términos de penetracion: este es el momento cumbre de las redes sociales y de la
musica por streaming, entonces, llegaron a encontrarse en un tiempo perfecto.
cuando Aparecio MTV le colaboro al pop y el rock gringo y britanico, entonces ahora
Spotify Deezer y todas esas plataformas son el MTV de Reggaetdon de ahora, de la
musica de ahora mas alla del Reggaeton entonces la tecnologia se ayudado en

términos de produccion y en términos de difusion de la misma.

Alvaro Gonzalez el Profe:

Las tecnologias por supuesto que permitieron la aparicion de reggaeton porque hoy
los consumos son mucho mas faciles. Hoy a través de las plataformas digitales y no
solamente en las que se pagan sino las abiertas también genera un consumo amplio
del Reggaetodn. La radio en particular éxitos evidentemente programa al Reggaetén,
entonces Reggaeton es de un facil acceso. Mas alla de cualquier cosa el Reggaeton
es consecuente con una época, con una manera de expresar el mundo asi no se esté
de acuerdo, y también hay un valor de haber hecho una ruptura asi como el rock'n'roll
la hizo de 40 50 afios también el Reggaetdén hoy a escandalizado y ha hecho ese
punto de contracultura que a veces es necesaria la musica. Y ahi hay una lectura

interesante época.

Eduardo Arias:

Como lo percibo yo, el reguetoén, al igual que el hip hop, es una muasica que estad muy
relacionada con el uso de instrumentos electronicos, cajas de ritmos, samplers,
efectos de sonido y otras herramientas que no exigen ningun tipo de pericia de
conservatorio en su ejecucion. Es una musica que requiere del conocimiento de las
posibilidades que ofrecen este tipo de instrumentos y accesorios, asi que se vuelve
mas importante la figura del productor (una persona que sabe manipular estos

instrumentos y programas de edicién de musica) que la del intérprete.

Esa democratizacion le permite a un nimero muy elevado de personas volverse
musicos sin necesidad de haber recibido un arduo entrenamiento en la ejecucion de

un instrumento.
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6. ¢, Como la era digital no solo ha cambiado la forma en que se consume
musica en términos de los medios para oirla, sino también ha modificado
la masica, y en este caso el Reggaeton, en términos de Expresion (las

letras), consumo, produccion?

Andrés Lopez:

Como la era digital no s6lo ha cambiado la forma en que se consume musica: sivamos
hablar de las letras casi pornograficas del Reggaetdn, pues tenemos que oir las
grandes arias de oOpera que, minimizan a la mujer, tenemos que hablar de Led
Zeppelin que, dice literalmente en una de sus canciones mas famosas déjame meterte
las 10 pulgadas amor que tengo, estd muy satanizado, es muy evidente pero como
nosotros no entendemos el italiano en el que se cantan las 6peras de hace 200 afos,
y tampoco entendemos inglés sino que nos parece muy chévere que si Jimmy Page
y Robert plant tengan esa Bandota entonces si satanizamos mucho las letras del

Reggaetdn que son en nuestro idioma y que son explicitas.

Alvaro Gonzélez el Profe:

La era digital trae consigo una rebeldia natural que es el consumo del vinilo, el

consumo de los discos completos en otros formatos, el mismo consumo de la radio.

Estamos en una época en la que el mercado afortunadamente se abrié incluso en
cuanto a los géneros. Es facil ver hoy artistas del reggaeton haciendo colaboraciones
con artistas del trabajo, con artistas del Rap con artistas del rock. Hay un analisis muy
interesante alrededor de la misoginia y es que la misma esta presente en muchos
sonidos y no unicamente en el Reggaeton si no también en otra serie de géneros. El
rock también esta lleno de misoginia, el regué y el Rap también y eso tiene mucho
gue ver con que quiero escuchar, como lo quiero escuchar, y en el caso de los medios
de comunicacion pues una contextualizacion clara alrededor de ellos para evitar caer

en puntos comunes como la censura o en puntos peligroso es como el prejuicio.
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Eduardo Arias:

La respuesta esta en la anterior pregunta.

7. ¢,Como el Reggaetdn interpreta los tiempos de hoy en dia?

Andrés Lopez:

Como el Reggaeton interpreta los tiempos de hoy en dia: es una musica que viene
muy abajo, que viene de la calle, como casi todos los géneros que nos gustan. Es
muy chistoso porque le dicen el Reggaetdn para darle cierto tipo de categoria que es:
una musica urbana, y pues la musica en su mayoria esta grabada es musica urbana.
Yo no conozco el rock rural, conozco el blues pero pues la musica de que se graba
es se graba en la ciudades. Y es una voz De los tiempos de hoy en dia porgue es una
musica de Ghetto, es una musica de barrio, es una musica en la que si hay muchas
letras que denigrando a la mujer, pero también hay muchas mujeres que se han
convertido en grandes estrellas de Reggaetdn porque le cantan a los hombres en la
sociedad de tu a tu. Censuramos las letras de mami, te quiero, te cojo, te doy, pero
cuando una mujer nos canta y nos dice exactamente lo mismo, Nos escandalizamos.
Entonces el Reggaetén también nos ha servido, hay que decirlo, no exponer en eso,
no pero sigue servido a muchos artistas, para decir soy mujer y tengo deseos sexuales

y puedo cantar en mi cancion como lo canta Bad Bunny en su trap.

Alvaro Gonzalez el Profe:

El Reggaeton interpreta los dias de hoy con: esa no profundizacion de la vida. Es un
poco extrafilo que en momentos donde la humanidad esta ante problema esta el
contundentes de corrupcion, de migracion, de violencia en otra seria puntos, la banda
sonora el mundo sea algo que no lo evalta o que no lo saca de la suma del confort al

mismo establishment. Pueden ser respuestas naturales a momentos complejos.
Eduardo Arias:

No sé si los interprete. La sociedad es muy compleja y el reguetdn apenas sirve para
caracterizar algunas circunstancias concretas, pero no veo que lo haga con la

sociedad en general ni con el mundo moderno. De todas maneras, es uno de los
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argumentos estrella de quienes hablan pestes de las nuevas generaciones. De su
frivolidad y sus universos vacios. Yo no estoy de acuerdo con esas calificaciones.

8. ¢ Qué pasa con la musica en términos de expresion (coOmo se escribe),

consumo y produccién, cuando la determina el algoritmo?

Andrés Lopez:

El algoritmo lo que identifica es que: si a alguien le gusta cierto artista, entonces le
puede gustar este otro artista que esta proponiendo. EI Reggaeton esta sobre
satanizado, es la musica de ahora, que llegd para quedarse, que no le guste a uno lo
significa que no esté bien hecha. El algoritmo facilita pero convierte en perezoso,
antes encontrar canciones era una joya que se atesoraba mucho, porque como no
habia nada digital, entonces habia uno que descubrir en el lado a lado B. El algoritmo

le ha quitado un poco el esfuerzo y la sorpresa a descubrir masica.

Alvaro Gonzalez el Profe:

Hoy es el algoritmo antes el listado de Plays, pero afortunadamente todos estos
movimientos grandes traen un lado B, qué va a explotar y hacer muy interesante que
no esté interesado en el Grammy, que no esté interesado en el listado. uno de los
grandes legados del Reggaetén es que la respuesta al Reggaeton desde una

perspectiva estética, musical, sea algo realmente muy fuerte

Eduardo Arias:

Este es un asunto que envuelve al pop en general, que se ha encargado de

perfeccionar la musica a través de procesos

Herramientas como la cuantizacion, la compresion y el autotune han llevado a la
musica a convertirse en "exacta" y, por lo tanto, ha perdido la espontaneidad del error
humano. Es una musica cada vez mas uniforme porque la producciéon se ajusta lo
mas que puede a unos estandares preestablecidos. Pienso que este fenébmeno es de
vieja data. Yo me atreveria a decir que es una herencia indirecta de los Beatles,
guienes a partir de 1966 convirtieron el estudio de grabacion en un instrumento

musical. Albumes como
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Lo anterior es un poco caricaturesco. El estudio de grabacion sofisticado sigue siendo
necesario (cada vez menos, eso si). Pero a lo que voy es que los productores y los
ingenieros de sonido estan en capacidad de jugar con una gran variedad de efectos
y herramientas que hacen cantar con afinacion perfecta (y antinatural) a cualquier

persona que medio sea capaz de balbucear

En el caso concreto de los cantantes del regueton es indudable la importancia que ha

tenido el autotune, no sélo para afinar sino también para desnaturalizarlas voces.
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jackson Tambien haj,[ en las lacion de 1a yb_naila con la gue zag:ion ue se |tun-tun
metaforizacion |caderas (en relacion e quierz en la animal. pag n .-
3 epoca entre el . lo gocen” |Palabra:
con lo animal. |el - discoteca.)
“culipandeo”) artista y el pefrear.
espectador.
Discoteca
3e metaforiza
. Buduska. la mujer con lo .
Souiog, |(hablan entre - (animal. No se |EI baile esta ocadon en el
odelas |drstasentre |habladel sexo en el cuempo, (Eselhombre oo 0N 00 o . Hay
mujeres ellos, se tiran e_xphcrtameme y la referencia qmen_legmma;_] sujetdque no Felina: ] colectivid
Falina que se puya como en |sino gue hay |sobre el . la mujer a través solo esta met.a_fon ad. Se No
encuentr el_ rap). una  |cuempo esta |dela . provocado sino zacion habla de
an una Discoteca. melgfonzauon montada en  |provocacion en que la mujer lo animal mu!:has
discotec |MAMBO: | Tipificaala |laropa una discoteca. | - o mujeres
musica y baile [mujer. No es |atrevida. N
afrocubana. una oda al animal.
haile.
Defiende lo
que se le
hahia
) . ] Onomato
EL baile desprovisto a Ella: sujeto —
como la mujer: el Ié;geax:.laell Se cuenta ir_nplica_do enla ysemras Egﬁm
Yo quiero ]:;Jeigugl El barmio l‘;o"mt[g:_}'r”o es sudar, en el gﬁgﬁi g:a :'rtgsa;r'ﬁg No sefiores” |"Bailemos
bailar no lo (calle). entregada ala su.slfplrar, erln el presenteenla |determinador y h;y ctivid glell'l:mo
sexual en sumision del gu-gr conel | discoteca. encamacion del Zd echvi Palart?ré'
si mismo. asecho, sino . baile. .
quien decide perrear.
la forma del
deseo.
"El que lo olvides
La noche. No 0 lo abandones™.
hay didlogos |Sehablaala La cancidn se EelI:'ngLO ﬁf:t‘:e
con otros mMUjer como Lo ‘_sexual cifra desde un deviela c,'omo
I..I_n lugares, sino sujetc_n de_ esta en el s_ecretq. Por el sujeto del No hay
Dile discurso |gue lo e}demo_ obediencia. per’_fume de la |videoclip, el sufrimiento No colectivid [No
auna {I_a noche) esta [No hay piel, en el IL.!gar esun Suieto naréisista ad
amante |siendo pregunta, se estar con el |dialogo que se ; le habla d
consumido en |supone una ofro dice por gﬂ: mc;'ltgs :
la misma orden. teléfono.
cancion. e!la_ Mo es un
discurso consigo
mismo.
La mujer como
un mator,
COMo un
sujeto
mecanico (&Y ] -
maaquinico?). Lo sexual dgﬂﬁﬁn‘;ﬂqﬁe
El gusto Se Ie_r]aoe estd en la reduce el sexo al Hay
poruna mencion como exhibicion, en estado de lo . |colectivid
mujer ("Carros, "gata"y la mujer DURO. Sujeto Metgfon ad "las Palabra:
Gasolina que motoras y "Zomas”. siempre Mo es claro narcis-,ista y zacion gatas de pemaar-
siempre (limusinas™ ?? |Aparece voz presta al egocéntrico que maquinal fodos los :
sale de de mujer que [ exhibicionism habla en una colores”
Fiesta PIDE, no que o (maquillada, situacian
da ni que arreglada).
ordena. La presenie.
mujer ¢ omo
extension de
la moto o del
Carro.
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ATAKAR:
Mujer como Lo g;exual Sujeto callejero y
sujelo presa, ?‘;{ﬁ g[lll"gl carador de las
(referencia a - dominante. N SUJelo quE _ |Juego del
Discurso |importancia de Apare‘_:e VOZ Enla no siempre esta Hay baile lenguaje:
deun |producciény E,?D'E”‘r?{;gfe destreza del implicado el @ |acelera [PEOMO |ATAKAR
Rakata hoglbre E:Eglgn o de dani ’qu " mn;;rrl'l:;nto Discoteca presente sino gbjtr:ﬂ eS8 | labrala L;pgl}lrﬂm
. - |ordena. Se plantea colevtivid y
asecho. (produccion). O metaforiza a la caderas. (el situaciones ad Palabra
Lo callejero” mujer con la sujeto hipotéticas de Perrear.
77 comida: la describe y Ii.i'tljlrte(: Se
Py lexige la forma s
fur_lcmn del camo se debe narra_tmz;‘ la
objeto es ser imaginacion.
camaza, performar).
La mujer se El lugar se da
percibe a &n un monodlogo
partir del (777) él
refrato del ocasiona un
El valor s
overde, 02 | outoosel | IO |
explicitamente Cuerpo sle da ¥ le cuenta a El slumto_solgalm No h
X en el y la mujer de o hay
Down Desamor [No hay 7?7 Eaﬁ,lfl]:l contacto: la ir::Ialailazgtfjuel recuerdo. Sujeto |No colectivid |No
intimi,dad Ia piel y el calor degsamor de la agoniay ad
S en los mor y del sufrimiento.
habitacion y la momentos de depresion que
cama. Todo es intimidad esta sintiendo.
un retrato . El mondlogo
sexual que no sucede en la
resalta otras Habitacion-
cualidades. Cama
Metaforizacion
p Lo sexual
Ioaamnﬂ_lgggge empieza a Ellugaresla Sujeto del
las . desaparecer | memonayla |recuerdoy dela Mo hay
Fantasma | Desamor (Mo hay 777 caracteristicas | POFQUe no se mente. El incertidumbre y (MNo colectivid |No
deun le hace recuerdo es algo | su Fantasma ad
Fantastma referencia al | que sucedio en: | (personaje #2)
h i CUerpo
Licor.
Lo sexual
empieza a ;
Ellugares la El sujeto
Tequiero | Amor [Nohay 272 porcue no <6 | dedicatoraa |romantcode as | (Gueci |y,
q ay ey e hace cancion que &l dedicatorias. ad
29977
referencia al lecantaaella. | 77777
cuerpo
. Yo
La mujer -
Entrara : quiero  |Se habla
una ggiﬁsﬂ:ﬁ; é.;;g:a; Sehabla de la | Sujeto amigable |(un de
discoteca &5 porque desaparecer discotecapero | queentraala |cantito |(muchas
¥ 20 ; gl discoteca y tuyo. mujeres
Abusadora encaprc No hay??? Peinen'encia m:zur?ancg se acontecimiento | saluda atodas |Alucion |pero no No
harse de mﬁns referencia al como tal no es | las mujeres. #2 |alos hay
rﬂﬂjz:er hombres y lo cuerpo siempre alli. | El capricho (Ella) Egll?s Zglechwd
sexual. mujer
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10 Top Hits 2010 - 2019
Relacion
Cancion/ Sujetos del dela
Artistal T Referencias [Referenciaa | Referencia |;Desde dénde se |relato y forma |Metaforiz cancion |onemato
A Externas la mujer corporal cuenta? (quién) |de implicacion |acion consu |Peva
ne (de existir) perf
tividad
La mujer N - "rrlaquine
. o es una accion a
Celos de ggmo objeto presente, es lo que|Sujetol: Elde |metafonz
mujer sexualidad élimaginaensu |lapalabra acion
Sinole |oue Sy utilidad tesis del pasado. |absoluta. maquinal. |No hay
contesto | Auiere No hay??? iinica. ("gata” no hay??? &2 Por el videoclip |Sujeto2:- ella  |Sitengo |colectivid |No
volver -\ gata entonces no es con traje de otra ad
metaforizacio - Gata:
con su n animal) una llamada, sino |lllamada ata:
pareja. Como muier el lugar es el perdida. metaforiz
Histéri ! mensaje de texto. acion
istérica animal
Aparece voz ':u‘}aeggw el
de mujer que -
tecnoldgico.
esta vez no - Sujetol: La "haciendo
pide sino se  |La sexualidad libido se travesura
muestra estaenlavoz |Ellugaresla anuncia por s porti”
dispuesta. En|telefénica. Ya |llamada para - .
Sexo Querer lasegunda |nohaybaile  |transmitir el tl'f‘elle?;?;?a.jez- IE;::UCIOH 3 |no se E:}z“ato
repetir un oo |@paricion del |sino el recuerdo. I celebra la
iﬁ:r Y lencuentr |™ hay??? didlogo de la |encuentro es el |Nuevamente Egtgl;gnen Lr_lggturba colectivid SE‘?I:S:&
o sexual mujer hay licor. "sexo CONVEersaciones en i I e ad ar.
una cnisis del |sudor y calor” |donde el medio es [Ilﬁgipc?sr;;:: me I% I ’
lenguaje en  |es lo que valida | el dispositivo. sabgmos para™
:'?afrtrj;;l:lsé[rj:o el cuerpo. detalles de ella | ereccion.
pide ella a partir del
recuerdo de
SEXO0. p
el).
areces Palabra
Ala mujer se tafori perrea
le califica y g:i:énonz (peroen
clasifica por Inicia en la lstica un nuevo
el meneo de discoteca pero El sujeto del ESimien-d estadio
Lo plastico |SY Gintura. Se después la dominio. Ella: oel queesla
‘?’P’PpLa validaala El cuerpoylo  |namacién no el objeto No ha agresivid
Dagadicta |272 manipulacié | MUier por ser sexual validado sabemos a dénde |sexual. sujeto [F22¢3%2 colect):rid ad) . Ya
9 o n lo gado una "Daga  |porsu se fraslada. No se |maquina. metaforiz |ad no hay
P adicta” (La  |plasticidad. puede saber con  |(metaforizacion 2660 onomato
o mujer de la exactitud desde  |conlas uinal peya
sumision donde se esta maquinas) ngch : sexual.
sometida al contando. bt Y Se habla
dominio y lo metsforiz explicita
sado) acion mente del
genital. culo”.
. . Se cuenta desde
Coémo se La mujer -
iors2 tonedorchol |, [oeoverde Eod
una aocutaria | conocen mismo del SUJETO DEL Onomato
La ey T re su bailando sino  |recuerdo. No es él |RECUERDO. Nohay |PEYE
no hay??? - lenla contandolo e 1. Sujeto de No colectivid
pregunta |cuando la estado civil. caracteristica |implicado en el Fiesta 2. Mujer ahh ahh
conocio Lo que del : . en voz de
enla importa es del consumir | presente. Se (su conquiste). mujer.
discoteca ue ingiere licor. traslada el tiempo
f-' ng de narracion al
icor.
pasado.
La mujer
P La llamada, como
e, L8 | i o[ detonante de  [SUJETO
[ er como cuefso Goim = |unapelea. (Las  [TECNOLOGIC No hay
Celos de - - posibilidades que |O 1. La que s
ay vamos - Calle problematica, |mujer. No hay - No colectivid |No
N e bt L I
E';Dn?tfi;);r-rfe-l 777 contestar. Llamar |lo celen.
enciefo. o no llamar).
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Legitimazion del
El yo desde una
matrimonio persona que sufre |El sujeto del
(perono es vy no que goza. El |relato cuenta
explicita) Lo dnico que sujeto sufre y una situacion,
porque esta |importa es lo c“fesr:ohgglg del cuenta una  |noesta Mo hay g;nato
el perdon |desamor cancionno - | que esta en mujer. No hay situacién. El suejio :';Iﬂ'wg? enel No colectivid | sexual.
pide un el corazon y valor estético |5 el tercero. Se ato. El sujeto ad Palabra:
conocimient |desicién de la|n, pierde la fiereza  |del relato se ar
o anterior.  |mujer. o del estado, del regala como f ’
Hay un momento en sujeto del
vacio en el presente (hay sufrimiento.
sentido. distancia con el
otro).
La sexualidad
esta en el baile,
Querer Lamujerse |el movimiento y
g No sbemos con

llevarse a anuncia aparece un exactitud que el | Sujeto des-

una desde el nuevo lugar es una ritualizado. No Juego del

mujer ala encuentro  componente [L;?as coteca pero se | hay protocolos lenguaje:

Hastael [|c@Ma efecto del que es el infiere. H de encuentro Nohay |ATAKAR
después |No hay??? |licor. La aspecto fisico a8y - _|No colectivid | (palindro
amanecer | .- - anulacion del Son los deseos
mujer como  |del cuerpo y el protocolo de un de Ia ad ma).
conoceria _s.upeto NN: no |rostro. Lo amoroso: Ia discot Palabra
enla importa su  [sexual estd en |4, - e ao) (7777 ayuda) Permrear.

discoteca nombre ni su |la seduccion tiempo se evade o

procedencia. |del estimulo del po i
sentido de la
escuhca.

Hay

amor,

hay

pasionali

dad, lo

instintivo La referencia al

se anula. cuerpo esta en |El lugar, en .

) . e El sujeto del
Querer Lamujerse |eloidoyenla |realidad, esel
D e llevarse a N[;ehay - ..|anuncia a vista. (algo muy|baile. Alli pasa relgnto_se hagI: N Nc: h?’ id N
e3pacilo | na TEIEIENCIACO| iraves de la digital). El todo el imaginario. ast Mmismo. o colectiv o
- n extema. . . evidencia un ad

mujer a la mirada. cuerpo se Ellos estanen la narcisismo

cama metaforiza con |Discoteca .

después lo mecanico.

de

conocerla

enla

discoteca

Sujeto
Mo se sabe muy  |tecnologico. Onomato
bien desde donde |Sujeto del peya
- |se cuenta pero el |relato cuenta sexual.
;:E:;TE(;;" pactosedaenla |una situacion Ponle Ponle

- llamada. Ella le que no esta came a

El eros :2 r:Jay hsg I‘f?ﬁﬁjsﬁo 2 lcaealacasaaél. pasando. Es mns-':zzn Nohay |misazon,
Sin pijama | psicoactiv| No hay??? Juego de (10 ¥ nay (son muy extrafios |una implicacion - |colectivid |zon zon.
metaforizacio |distancia con el . Metaforiz -

0 n extrafia. ofro, fodo es los tiempos dela |de _|Ds d_Drs en | ian asi que
exloyro (00 HELE) Lo oy magnare |y iy
hay asombro. en la discoteca siempre??? no alucién al

sino desde la tengo claros contacto
soledad deella.  |los tiempos sexual
narrativos)
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Ya no se habla
del baile sino
del "perreo”.
Como si el
"pereo” fuera
Sexo, un codigo del El sujeto del
marihuan Se’?‘ %gltﬂ;xﬁr?aue El sujeto cuenta  |relato cuenta
ay El estudio gl'acgh;anzly traFr: formacian |una situacién. El  |una situacion Mo hay
Callaita |bebida (la|(la i yl | distint suejto es el tercero|con una mujer. |No colectivid | No
vidase |universidad) dlgoﬁ gl?lee;ura ﬁzxﬁg inta). (hay distancia Mo esta el ad
reduce a morai} m etafgﬁzacin‘:n con el otro). implicado en |a
es0) para hablar del historia.
sexo, hay
distancia con el
otro, todo es
explicito y no
hay asombro.
TABLA #1:
Temporalidades
Cancion | Aio Versos Narrativas y
anotaciones
Muévelo 1991 El tiempo es presente y se
“Ven a bailar, ven a gozar” mantiene en presente.
Hay ritual.
Bomba para | 1991 “Desde el caribe yo vengo directo aqui” El tiempo es presente y se
afincar mantiene presente.
“aqui yo amanezco con el relajo” Hay tiempo de baile.
El meneaito | 1992 “A toda esa gente que esta aqui presente” | El tiempo es presente y se
mantiene presente.
“Pero brinca y salta para ver su tu estas
gozando” Hay tiempo de baile.
El funkete 1995 | “Mami llegé tu papi con el funkete, sacudelo” | El tiempo es presente y se
mantiene presente.
Hay tiempo del baile.
Mis ojos 1996 “Quisiera volver, a aquel tiempo otra vez Es un tiempo presente, pero
lloran por ti y poderte detener, pues ya no puedo” no es él implicado en el
presente, sino contando un
“Mis ojos se acostumbraron para ti pasado.
solamente, El tiempo es su recuerdo.
y hoy lloran porque tu presencia se disolvid”
Dame tu 1997 “Dame tu cosita, ah, ah El tiempo es presente y se
cosita Vamonos pa’ca pa’ la esquinita” mantiene. Hay tiempo de
baile.
Quieren 1997 “Las chicas quieren chorizo,
chorizo una lo come tostao’
otra apanao” Es tiempo presente que se
mantiene en presente.




110

“Aqui les voy a presentar, la danza del
chorizo que va a pegar”

El gato 1998 “Hago como iguana, Es tiempo presente que se
volador hago como mosquito, mantiene en presente
hago como pollito”
Tu pum 1998 “el rey del pum-pum acaba de llegar” Es tiempo presente que se
pum mantiene en presente.
Hay tiempo de baile.
Tabla #2
Cancion | Ao Versos ¢Desde donde se
cuenta?
Pa que 2002 “Huelo a nuevo, me siento al dia, Es tiempo presente que se
retozen ando bien perfumao’ y la paca, por si no mantiene en presente.
fian” Hay tiempos de balile.
Felina 2002 “Estoy loco que acabes de soltarte, Es tiempo presente que se
y bailemos toda la noche, Felina” mantiene en presente.
Hay tiempos de baile.
Yo quiero 2003 “Yo te digo, si, ti me puedes provocar, Es tiempo presente que se
bailar €s0 no quiere decir que pa’ la cama voy” mantiene en presente
“el ritmo me esta llevando”. Hay tiempos de baile.
Dile 2003 Es tiempo presente que se
mantiene en presente.
Los dos sujetos no estan
implicados en el mismo
“Dile que bailando te conoci, cuéntale” lugar. La llamada hace que
sea posible este didlogo.
No se habla de ningun ritual.
Ya hubo historia entre los
dos personajes.
Gasolina 2004 “Mamita, yo sé que tu no te me va a quitar | Es tiempo presente que se
iDuro! Lo que me gusta es que tu te dejas | mantiene en presente.
llevar’

“Aqui somos los mejores, no te me ajores” | No hay baile. El escenario
es otro donde no se baila
sino que se exhibe.

No se ritualiza las acciones
del cuerpo como seduccion.
Rakata 2005 “Si no estas bailando con ella, salte” El tiempo presente se
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“Esta noche quiero hacerle Rakata, si se me
pega voy a darle Rakata”

mantiene en presente.

Pero aqui hay un giro, es él
contando lo que esta
pasando y salta a contar lo
gue esta pensando y no lo
gue esta pasando.

Hay algo de ritual pero se
pasa a lo sexual
inmediatamente.

Down 2006 “and my life is going down, Es un tiempo presente, en
porgue no te tengo aqui donde el sujeto le habla a la
porque no estas junto a mi” mujer pero en su imaginario.
No se habla de ningln
escenario de ritual.
Fantasma 2007 “Un dia sé de ti pero al otro no, Es tiempo presente que se
eres una fantasma y es dificil que te vea” mantiene en presente.
No se habla de ningun
escenario de ritual.
Te quiero 2008 “Ay, como quisiera en este instante Es tiempo presente que se
abrazarte, mantiene en presente. El le
y mil canciones al oido cantarte” canta a ella pero ella no esta
con él. Es una dedicatoria a
“ta me haces sonar y las estrellas llegar modo de soliloquio.
con sélo pensarte baby” No se habla de ningun ritual.
Abusadora | 2009 “Abusadora, bendita sea la hora que te El sujeto del relato esta en el

encontré”

“Hace calor, en la disco subiendo el vapor”

“Los lideres de nuevo descontrolan las
gatas”

“Seduceme, negra, yo ya prendi la fogata”

presente hablando con la
mujer en primera persona.

Lo cuenta como narrador
omnisciente.

No sabemos a quién le esta
contando esto, pero ya no es
omnisciente y lo dice en
primera persona

Salta a hablarle en primera
persona a ella.

Hay algo de ritual pero se
pasa a lo sexual
inmediatamente.




